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VLADAVINA | OSKUDICA LJUBAVI

Natasa Govedic

Nasla sam jabuku.
Crvenu i sjajnu.
Odmah sam je fotografirala.

| na tavan sakrila.
Otvorila sam gornji prozor:
Ah! — uzdahnulo je sunce s divljenjem.

Nocu sam pazila da bude sigurna
pod svim tim kikotavim zvijezdama
i prefriganim mjesecom. Moja fora jabuka.

Kako god da je zovete,
Bas me briga.
Sic! Otale s tim oStrim zubima.

Carol Ann Duffy, Zaljubljena

Uvijek iznova, ljubav je kontradiktorno skriptirana sila. Kako navodi Wendy Lanford u svojoj knjizi Revolutions of the
Heart: Gender, Power and the Delusions of Love (London: Routledge, 1999), ljubav kao projekcijski scenarij milenijski
biljezi ,ogromna ocekivanja“ ljudske zajednice po pitanju razlicitih ideala zajednistva, bas kao i ,,ogromna razocaranja“
kad se dotaknemo realizacije emocionalnih utopija.

Kako se nosimo s tom rastucom, mnogoglavom sekularnom religijom?

Kako je ¢uvamo od ,,05trih zubi“ desnih i lijevih cenzura?

TRECA, BR. 1-2, vOL. XV, 2013., STRANA 5§



Natasa Govedi¢ >
V/LADAVINA | OSKUDICA LJUBAVI

Koliko joj uistinu robujemo i kako to da cijelu jednu sferu Zudnje (onu najkomercijalniju, sadomazohisticku) vezujemo
upravo za erotizaciju socijalnih neravnopravnosti, kako nas je poducio Foucault?

Prolazi li ljubav, kao i sva nasa ponasanja, kroz razlicite evolucijske promjene: jesmo li danas u stanju biti intimniji i

Stvaramo li nove oblike partnerstva?
Koje sve vrste normativnosti krsi nas aktualni erotikon?

Ima li ljubav svoju dramsku matricu, kako predlazu ¢ak tri teksta ovog temata (Lade Cale Feldman, Stephanie Jug i
Natase Govedic)?

Ili to sve ponovno ima veze s jabukama, s plodovima lezbijske lirike Carol Ann Duffy citirane na pocetku ovog teksta, ali
i s heteroseksualnim jabukama iz eseja Lane Pukanic koji takoder objavljujemo u ovom broju:

Postoji jedino strah da ce se tesSko ponoviti poletnost njegovih recenica, koja je nekad bila skakanje s
kamena na kamen preko vode. Preciznost koja se mozda dogadala slucajno, ali ja sam je prepoznala.
Bio je to neki poznati osjecaj, presijecanje jabuke popola, ili viSe mehanicki; mali zvuk stvari koja sjedne
na mjesto. | jer je sjela sasvim blago protrnes, od zadovoljstva.

Feministicka tumacenja ljubavi varirat ¢e od njezine prvotne politizacije u djelu Simone de Beauvoir, preko demonizacije
melodramatskih Zivotnih scenarija u sedamdesetim godinama proslog stoljeca (kad se zaljubljivanje smatralo
autodestruktivnim cinom ukidanja i politicke i osobne slobode te poricanjem bolne istine o Zenskoj potlacenosti
u obiteljskoj i javnoj sferi), sve novog idealizma ljubavi Luce Irigaray u osamdesetim godina te njezina sustavnog,
dvadesetgodisnjeg zastupanja stava o velicanstvenom prvom licu mnozine i ljubavi kao ,,pjevanju zajednickim
dahom*™. Istovremeno, ljubav ée biti ¢itana u kljucu sredisnje podvale patrijarhata i manipulativne iluzije, prema
kojoj su si Zene stoljecima utvarale da su barem na sentimentalnom planu ,,glavne junakinje“ postojece civilizacije,
pritom ,prespavavsi“ mogucnostistinskog ukljucivanja u bilo kakvu utjecajnu sferu odlucivanja (usp. posebno knjigu
Love and Politics Fione MacKay, London: Continuum, 2001). Kritika pretjeranog ljubavnog stapanja egzemplarno je
prisutna i u djelu Autonomy, Gender, Politics autorice Marilyn Friedman (Oxford: Oxford University Press, 2003),
dok se tekst Love’s Vision Troya Jollimorea iz 2011. godine vraca na ljubav kao nas najproduktivniji i konstitutivno
kreativni iracionalitet.

Ovaj broj casopisa Treca mozda se najotvorenije i nadamo se provokativno bavi rastucim ,.terorom® suprotstavljenih
ljubavnih interpretacija kroz intervju s antropologinjom Teom Skoki¢, ujedno i autoricom knjige Ljubavni kéd: ljubav
i seksualnost izmedu tradicije i znanosti, (Zagreb: Institut za etnologiju i folkloristiku, 2011). Uz ve¢ spominjane
dramatoloske studije ljubavi, temat ukljucuje i podsjecanje na filozofiju te ,gramatiku ljubavi“ Julke Hlapec Dordevi¢
iz perspektive filologinje i antropologinje Svetlane Slapsak, dok se ,erotikom apstinencije“ u popularnim vampirski
kronikama Stephenie Meyer te ,,Zrtvovalacke ljubavi“ u jednako trZziSno uspjeSnom romanu 50 nijansi sive bavi slovenska
kolegica lva Kosmos. Sanja Lovrencic¢ tumaci opus Ivane Brlic Mazuranic kao osobit strah od stvaralastva i istovremeni
izbor ove pasije, osnazene zanrom cudesnog.

! Usp. Irigaray, Luce. 2002. The Way of Love, London: Continuum, str. 26.
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lako je poziv za feministicko tematiziranje ljubavi bio otvorenog tipa, bez preciznog omedivanja teme, uspostavljeni fokusi
pristiglih tekstova ¢ine nam se mozda i viSe nego slucajnima. Gotovo je u svakoj studiji prisutna potreba autorica da uspostave
neku vrstu afektivne odgovornostiili odgovorne afektivnosti, odnosno zauzmu se za orijentaciju koju australski kulturolog
Sean Slavin u svom tekstu duhovita naslova ovako sazima: ,,Instinktivno, ja nisam seksualna zvijer“. Partnerska ljubav u
21. stoljecu konacno konkurira prijateljstvu po pitanjima kultiviranja ranjive medusobne otvorenosti, prisnosti, refleksije i
obostrane kriticke rasclambe, kao principa opstanka ljubavnog zajednistva.

Znaci li to da je tenzija agape/eros konacno prevladana?

Ne moramo vise birati izmedu ljubavi kao mucenickog samoodricanja (,,slomljenih krila Erosa®, kako veli teolog Peter
Black u istoimenom tekstu) ili ljubavi kao egoisticnog grabeza inih seksualnih fetisa?

Jesmo li postigli pluralniju motivaciju zudnje?
Je li jabucica zbilja nadigrala izgone iz rajeva uzitka?
Primjecujem da ovaj uvodnik vrvi od upitnika.

Kao da je interpunkcija koja prati ljubavnu vladavinu i ljubavnu oskudicu ponovno i ponovno zatecena ljudskim iskustvom,
ali u isti mah brizno nadvita nad svoju malu tockicu kontakta.

MozZda samo ,,prerezane” jabuke precizno sjedaju na svoja mjesta i skladiste Zudnju kao neku vrstu sjec¢anja. Svo ostalo
voce radije se ljulja na vjetrovima neizvjesnosti, uvijek iznova riskirajuci pad. Ima u tome izvjesne naslade rizika. | ekstatike
njihanja nad praznim prostorom za koji jos nisu i zasigurno nikad nece biti izmisljene nikakve sigurosne mreze.

Tko zna, moZda je ljubavna strast poput svakog drugog radikalnog izazova: moramo joj posvetiti isto onoliko emocionalne
predanosti koliko bi traZzio veoma ambiciozni umjetnicki, filozofski, drustvenoistrazivacki, matematicki, sportski ili
pedagoski projekt. Nigdje, dakle, nismo otvorenije na udaru moguce povrede. | nece nas ,,zastititi“ nikakva odmjerena
filozofija prema kojoj je ljubav pomno izgradeni most izmedu dvije susubjektivne samoce, kako hoce Badiou u Pohvali
ljubavi (2012).

NiSta nas nece zastititi.

Nista nas ni ne treba zastititi.

Ljubavi je posve svejedno gdje smo odlozili Ahilejev stit.

Zanima je Sto radimo kad odustanemo od samoobrane.

Zanima je nekontrolirano bujanje susretnosti.

TRECA, BR. 1-2, VOL. XV, 2013., STRANA 7






STUDIJE







LjuBAV KAO DRAMSKI DISKURZ

Lada Cale Feldman

Filozofski fakultet, Zagreb Izvorni znanstveni clanak

Sazetak >

Clanak razmatra razli¢ite kulturno-povijesne i teorijske doprinose izu¢avanju knjizevnoga doprinosa ljubavnome
diskurzu (Barthes, Paz, de Rougemont, Luhmann, Skiljan, Agacinski, Badiou), posebice se osvréuéi na jedno zanemareno
knjizevnoteorijsko pitanje — Zanrovsku uvjetovanost razli¢itih koncepcija ljubavi koje se knjizevno$¢u promicu i koje ulaze
u kulturni optjecaj zajedno s raznovrsnim drugim diskurzivnim popristima izgradnje ljubavnoga koda. Teza o prvenstvu
kriticarka Luce Irigaray — nastoji se potkrijepiti analitickim uvidima u specifi¢nosti dramskoga duologa (Kennedy), ali i
knjizevno-povijesnim primjerima koji bi mogli tvoriti arsenal dramskih ,,fragmenata ljubavnoga diskurza®, specifi¢nih tvorbi
koje otvaraju zamisljeni prostor za ,scenu Dvoga“ (Badiou), za govor iz svijeta Drugog (Luhmann).

Kljucne rijeci >

Ljubavni diskurz, dramski duolog, feministicka kritika, jezi¢ni prizor, koreografije dijaloga, scena Drugoga.
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Un homme, une femme,
une pomme, un drame.

Michel Legrand

netko govori
drugi se priblizava
i kaZe ne slazem se

Pascal Rambert, Zatvaranje ljubavi

Moj je prvi motto (u prijevodu: ,,muskarac, Zena, jabuka, drama“) dvostruka posudba - Legrandova napjeva i istoga
citata Sto takoder figurira, zanimljivo, kao motto jednog hrvatskog prirucnika teorije drame, Uvoda u dramatologiju
Vjerana Zuppe. Dvostih sam izabrala jer uz pomoc aluzije na krunski biblijski mit doziva lapidarnost forme kojom
se kanda ponajbolje dade sazeti cjelokupna zapadnoeuropska, tocnije judeo-krs¢anska avantura, sa svom svojom
danasnjom mozebitnom heteroseksistickom nekorektnoscu: kao dramsko prapocelo u musko-zenskom ljubavnom
susretu, s jabukom smutnje i razdora u svojem uzarenom sredistu. | premda se tu rijec ,,drama“ nasla vise kako bi
sugerirala stanovito prokletstvo — kob Zensko-muskog medusobnog nesklada, ali i korijenske neuskladenosti covjeka
sasvijetom, presudne ali i uvelike bespomocne oboruzanosti jabukom spoznaje — istodobno je pritom izronio i ,,prvotni
prizor“, napucen dvama likovima i rekvizitom komunikacijske razmjene, naizgled posve beznacajnog izdanka prirode,
kojemu se isprva nije dala ni naslutiti puna znacenjska i simbolicka protega.

Nesto od tog, neizbjezno na dramski nacin ugodenog, musko-zenskog iskona - ovaj put u ontogenetskom, ne
filogenetskom imaginariju — docarao je i psihoanaliticar André Green kada je uznastojao opisati neobicnu uzajamnu
privlacnost drame i psihoanalize, pa u kazaliSnom gledatelju prepoznati dijete Sto svjedoci,,svakodnevnoj obiteljskoj
drami“, nemoéno da protumaci ,stavove, pokrete, iskaze“ svojih roditelja, osudeno da samo dopisuje ,,preostatak*
smisla koji bi mu mozda mogao pruziti neki, bolno odsutan, pripovjedac, i tako mu razjasniti ,,5to oni doista misle,
Sto je na stvari®, umjesto da to ono samo pokusava, ,,na svoj rizik i propast. Svako je kazalisno djelo zagonetka, kao i
svako umjetnicko djelo, ali zagonetka rijeCi koja se artikulira, iskazuje, izrice i cuje a da nikakva punoca koja bi joj bila
strana ne ispunja intervale. Eto zaSto je umjetnost teatra umjetnost nesporazuma“ (Green, 1969: 12) — nesporazuma,
uocimo, ne samo izmedu dvoje Sto se pred nama pokusSavaju sporazumjeti nego i nesporazuma izmedu njih i nas,
uvjerenih da dvojnost njihova sporazumijevanja mozemo dokinuti necim tre¢im, potpunim razumijevanjem smisla
njihova spora.

Drugi pak moj motto posuden je izjednog suvremenog dramskog predloska, a rijec je o replici jednake autoreferencijske
snage, s obzirom na to da, prema neposredno prije izrecenim rijeima zenskog lika koji je izgovara, oprimjeruje
»nepromjenjivu definiciju teatra®, u koju je uvucen svaki ljubavni par, pa tako i protagonisti Rambertova Zatvaranja
ljubavi. Rijec je o predlosku predstave Sto se prosle jeseni nasla i na repertoaru Zagrebackog kazalista mladih, potaknuvsi
ne samo preliminarno razmatranje sto slijedi nego i Siru zamisao u koju bi se to razmatranje mozda moglo uklopiti, o
kakvu, ako ne bas sustavnom, onda barem koliko-toliko reprezentativhom teorijsko-povijesnom obuhvatu, da preuzetno
parafraziram jednu Barthesovu sintagmu, dramskih fragmenata ljubavnoga diskurza. Poticaj je prerastao u posvemasnju
obuzetost, to upornije sto me se predstava vise doimala nesuvremenom u kontekstu aktualnih kazalisnih koprcanja
sa statusom teksta na tzv. postdramskoj pozorici (usp. Cale Feldman, 2010) - i teorijski nevjeza, ako je ipak revni
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kazalisni posjetitelj, lako ce zamijetiti da se danasnji otkloni od tradicionalne dramske reprezentacije - i njene, kako
se pokazalo, uvelike ipak promjenjive definicije kao susreta nesloznih glasova — uglavnom krecu dvama smjerovima:
ili se kazalistarci obracaju drugim Zanrovskim, mahom pripovjednim, predloscima ili pak radije rabe improvizacijski
prinos osobnoga glumceva tekstovnog ,materijala®“ Sto se gomila i trijebi tijekom stvaralackog procesa, uglavnom
zaokupljenogizvedbenom dramaturgijom prije negoli dramaturgijom jezicnog predloska, njegovim retorickim, stilskim i
ostalim diskurzivnim finesama. Dijalog dvaju likova na kakav se oslanja Zatvaranje ljubavi - dijalog u kojemu apsolutno
dominira obracanje dvaju likova jednog drugome - rijetka je ptica u suvremenom, osobito istrazivacki nastrojenom
kazalisSnom krajoliku.

Pa ipak, Rambertov predloZak daleko je od anakrone dramaturske prepoznatljivosti: reklo bi se da svoju inovativnost
crpi upravo iz radikalizacije pretpostavki sto ih je svojedobno Peter Szondi precizno zacrtao i zatim zauvijek pospremio
u dramsku ropotarnicu — pretpostavki naime ,,svevlada dijaloga, odnosno meduljudskog govora u drami“ (Szondi,
2001: 14) unutar uzorno ostvarena ,,apsolutnog® dramskog modela koji se ,rijesio svega izvanjskoga“ (ibid.) pa se
odvija u tzv. ,,apsolutnoj sadasnjosti“ i ,,zatvorenosti“ dramskog prizora kako prema autoru tako i prema gledatelju.
Taj se model ,klasicne drame® — stran dobrom dijelu dramske povijesti, jer se razlikuje ,,i od anticke tragedije i od
srednjovjekovne religiozne drame, od baroknog svjetskog teatra i od Shakespeareovog povijesnog komada“ (ibid.) - na
europskoj pozornici odrzao zapravo razmjerno kratko, u samo nekoliko stoljeca klasicisticke poetike, koja je diktirala da
»dramska radnja kao i svaka replika u njoj* bude ,,izvorna“, da ,,se realizira izviruéi iz same sebe“ (ibid.: 15). Kratko, jer
se, kako Szondi sugerira, nastupom modernisticke ,,epizacije“ dramsko ,,samoprikazivanje*“ pocelo postupno otvarati
kako prikazu vremenskih, pace povijesnih mijena tako i komunikacijskim modusima prekoracenja ,,Cetvrtoga zida“
obracanjem publici, nastupom pripovjedaca, i sl. Rambertov tekst, nasuprot tome, na pozornici tezi ostvariti upravo
uzoran ,,duolog osobnog susreta“ (usp. Kennedy, 1983), kakvima dramska tradicija vrvi, uz nekoliko bitnih napomena:
ta uporno dozivana osovina distinkcije dramskih u odnosu na narativne Zanrove rijetko se ipak u dramskoj povijesti,
cak i u klasicizmu, javljala kao ujedno i doslovce jedini prizor drame, ponajmanje pak kao prizor u kojemu se, kao kod
Ramberta, forma ,,duologa“ napinje do napuknuca, s obzirom na to da se, ironicno, formira kroz linearnu jukstapoziciju
dvaju monologa, od kojih svaki traje nesto vise od pola sata. Napetost ne znaci, medutim, i dokinuce: joS uvijek je
posrijedi neka razmjena govora, cak i kad se drugom sudioniku, dok prvi govori, ne dopusta da dode do rijeci ili pak
kad se drugi samovoljno odlucuje za Sutnju.

Rambertov tekst iznimna je majstorija, kojoj se ovdje ne mogu detaljnije posvetiti, ali dio njene iznimnosti zasigurno
dopadai Cinjenice koja ¢e me ovdje primarno zanimati, da je naime posrijedi [jubavni duolog: par se rastaje, mozda je u
toj ljubavnoj prici preostalo i malo toga da se kaze, ali se ipak ustrajno, logoreicno govori, objasnjava, napada, razlaze,
vrijeda, rekonstruira, argumentira, opominje, podsjeca, hvali, kudi, otklanja i privlaci... u nizu koji je prenapucen onim
Sto bi Barthes zasigurno nazvao figurama opsesivnog brujanja i mrmorenja ljubavnoga diskurza (usp. Barthes, 2007),
sa svim njegovim, kako i francuski teoretik inzistira, citatnim zagadenostima, sa svim hotimi¢nim i nehoti¢nim dozivima
cijele genealogije dramskih ljubavnih susreta, od Medejine i Jazonove stihomitije do — barem za mene — Laurine i
Krizovceve ,konverzacije®, osobito srodnoga Krizovceva ,,omatanja rijecima“ kako bi se izbjegla izravna konfrontacija.
No, kad sam vec¢ ponovno dozvala Barthesa, ne valja smetnuti s uma da je njegova slavna studija - koliko god bila od
potencijalne goleme, a dosad Cini mi se neiskoristene ispomoci svakom tumacu dramske ljubavne govorne razmjene
- zaokupljena unutrasnjim govorom, izricito zagovaranim solipsizmom zaljubljenog subjekta, rijeCima Sto se sudaraju
u njemu ,,nasuprot drugom (ljubavnom objektu), koji ne govori“ (ibid.: 15, istaknula L. C. F). Barthesov ljubavnik je
osamljenik, i onda kada nije napusten — ljubljeni drugi ga ne cuje, cak i kada nije odsutan, dapace, u nj zaljubljeni
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neprekidno neuroti¢no projicira iritaciju vlastitim neumornim brbljarijama, ,,bujicom rijeci kojom subjekt u svojoj glavi
neumorno obrazlaze ucinke neke povrede ili posljedice nekog ponasanja“, zbog koje je brbljavi jadnik osuden uvidjeti
kako je, jer ga nitko i ne slusa i ne gleda, ,,sam svoje kazaliste“ (ibid.: 145-146). A od toga je gore samo jedno, istakanje
svoje brbljavosti na samo ljubljeno odrediste smisla i spoznaja o vlastitoj ,,Cudovisnoj odvratnosti* (ibid.: 149), o tiraniji
svojega govora koji drugoga gusi, ne ostavljajuci mu ,,prostora za vlastite rijeci pod tom jezicnom lavinom* na takav
nacin da se brbljavac dakle i nema prava, ¢ak ni kad je u svoj nastup ulozio sav svoj zavodnicko-razonoditeljski Sarm,
buniti na sugovornikovu ,,nijemost* (ibid.: 151), kad je zapravo tako ustrajno sam proizvodi.

Istina, i Barthes u svakoj svojoj odabranoj figuri vidi ,,jezicni prizor, ,,malu dramu®, pa i bira ,,dramsku metodu“ kojom
bi ih predocio u njihovoj nehijerarhijskoj hirovitosti, u ,,horizontalnosti“ diskurza kojemu pripadaju, kako bi izbjegao
slaganje tih ,solilokvija“ koji u nacelu ne ,,vode nikakvom cilju“ u ,ljubavnu pricu®, jer taj zanrovski obrazac ljubavne
neuralgije za njega i nije doli ustupak socijalnome oku i uhu postranicnih voajera i prisluskivaca, zednih da ,,prici“ prikuju
neki pocetak, zaplet i kraj i tako je narativno zarobe nekim pristranim tumacenjem, nekom razvojnom logikom, nekom
Hfilozofijom* (ibid.: 16-18), mozda i nekom ljubavnomiliinom - ideologijom. No i pripovjedno i dramsko poimaju se tu
vise kao strukturne okosnice, ne kao diskurzivne manifestacije: ljubavne dogadaje moZemo poimati kao ,,pripovijest
koja se ostvaruje“, ,,program koji se mora proci“, dok je nasuprot tome zaljubljenost primarna ,,drama“ u onoj mjeri
u kojoj taj pojam zahvaca ono sto se dogada ,,prije govora i iza proscenija svijesti“: stoga ¢e se i taj doziv drame u
»arhaicnom smislu“ kod Barthesa ubrzo zanrovski transformirati u ,,legendu, malu svetu povijest koju zaljubljeni sam
sebi,deklamira“ (ibid.: 90). Medu nasumicno rasporedenim figurama, osim toga, nasla se i jedna naslovljena ,,napraviti
scenu“ (ibid.: 180-183), koja bi nas mogla jos vise pribliziti teatru strasti — realizaciji onoga Sto ljubavnik ionako nasamu
»zamislja“ kao ,,pateti¢nu scenu koja ga uzbuduje“ kao ,,kazaliste“ (ibid.: 131) — no i tim se prilikama tek potvrduje da
ni eksplicirani jezicni okrSaj ljubavnika za Barthesa ne predstavlja intersubjektivni komunikacijski dogadaj, nego oblik
»perverznog uzitka® jednakovrijedan perverziji svakodnevne intimne rasprave sa samim sobom: i tu je jezik postao
»uzburkana i nepotrebna stvar® koja se razbuktava uz ishitren otponac, srljajuci svojem zakljucku kao prije svega
trijumfalnoj ,,konacnoj rijeci u nemilosrdnoj bitci uzajamna usutkivanja te koji i nema predmeta, kao sto mu ,,replike
nemaju dokaznu, uvjeravajucu svrhu“ jer im je izvor ionako neposredan, naime ono sto je prethodno receno. Barthes,
koji nesumnjivo, kako bi se Englezi izrazili, dobro poznaje svojeg Marivauxa — zasigurno najveceg dramskog majstora
ljubavne kazuistike, kojemu drugdje autor pripisuje upravo umijece stvaranja tzv. ,,govornih situacija“ (Barthes, 2009:
69), upravo one ispraznjenostiiod kakva kondenziranog izvanjezi¢nog psiholoskog sadrzaja o kojoj i ovdje nize sublimne
retke — u Fragmentima dramaticara spominje tek usput, i to, ne slucajno, u jos jednoj dramskoj natuknici, naslovljenoj
»razgovor“, kao nositelja kicenog stila opsesivne ljubavne autotematizacije, premda bi bas skica o stihomitiji ljubavne
»scene — skica u kojoj se teoretik poziva na Goetheov roman Patnje mladoga Werthera — na vlas odgovarala sredisnjim
prizorima Marivauxove komedije Serments indiscrets iliti Nepromisljenih zakletvi, gdje se ljubavnici u simetricnoj
razmjeni koja doista sli¢i koreografskim koracima, ako ne i potezima maca u dvoboju, neprekidno hvataju za navodnu
neumjesnost prethodno izgovorenih sugovornikovih rijeci.

Barthesovo nam ustruc¢avanje da s jedne strane ljubavno iskustvo o kojemu teoretizira prepusti linearnoj logici
pripovijedanja, a s druge da svoj tekstovni eksperiment osloni o dramske predloske, otvara medutim zanimljivo
knjizevnoteorijsko pitanje: doista, koliko knjiZzevni obrasci — Zanrovi i navlastiti diskurzi poezije, price ili drame -
diktiraju ne samo oblikovanje ljubavnoga osjecaja i dogadaja nego i naglaske i zatamnjenja unutar svojevrsne ,filozofije
ljubavi“? ProSla su romanticarska akademska vremena u kojima se — deduktivnom filozofskom metodom koja je
polazila od univerzalnih postulata — trima rodovima ,,epike, lirike i drame* pripisivao izraz navlastitih duhovnih stanja,
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temeljnih ljudskih moguénosti (objektivnosti, subjektivnosti i sinteze obiju), temeljnih aspekata ljudske egzistencije,
pa c¢ak i vremenskih dimenzija proslosti, sadasnjosti i buducnosti, ako ne i dobima ljudskoga zZivota, mladosti, zrelosti i
starosti, jer su u toj koncepciji posve dominirali sadrzaj i smisao necega Sto je u osnovi prije svega distinktivna formalna
uporaba jezika. Bez obzira na nacelne odluke i nezahvalne generalizacije golemoga korpusa tekstova, krenemo li od
takva ,,sadrzajnog“ odredenja kao Sto je ljubavna tematika — kao Sto je Barthes odlucio da, umjesto oslonca na ,,jezicni
osjecaj“ koji ravna ,,nekim postupcima lingvisticke struke“, prvenstveno krene od , ljubavnoga osjecaja“ (ibid.: 15) —
mogli bismo se ipak zapitati sto formulacija toga osjecaja duguje Zanrovskom obrascu u kojemu se nastoji docarati?
Bi li se, dapace, mogla srociti kulturna povijest knjizevnoga doprinosa ljubavnome pojmovlju, razumijevanju i Zivljenju
- ako hocete, kédu - koja bi vodila racuna ne samo o specificnim zanrovskim odjeljcima diskurzivne prakse nego i o
smjeni genoloskih preferencija u pojedinim razdobljima, koja bi moZda ukazala i na njihov presudan udio u onome sto
su povijesna razdoblja promicala kao ljubavnu praksu vrijednu sljedbenistva, zalihu mozZda i za razgranatija i sloZenija
druStvena poprista egzistencijalnih, etickih ili politickih vrijednosti?

Pretrazimo li, naime, mnoge druge znane eseje iz druge polovine 20. stoljeca koji su se odvazili istraziti povijest ideja
o ljubavi, jednako cemo se modi cuditi opisanoj uskrati dramskog duga. Tako i Denis de Rougemontova ambiciozna
genealogija srodstva ljubavi i zapadnoeuropske kulture — ta filipika uperena protiv mita ljubavne strasti koji da je sustavno
podrivao ljubav kao agape, o braku da i ne govorimo — za Sirenje mita uglavnom optuzuje srednjovjekovni ,trijumf
romana“ i misticne viteSke ljubavne poezije: cak i kad se podrobnije stane osvrtati na ,,mit u knjizevnosti“, smatrajuci
da ,,prihvacanje stanovitog konvencionalnog jezika uzrokuje i pogoduje budenju latentnih osjecaja koji tako postaju
sposobniji da se izraze“ (de Rougemont, 1974: 172), autor se ne bavi razlicitim Zanrovskim modalitetima spomenute
konvencionalne jezicne uporabe: i kad mu pod povecalo dospiju dramaticari poput Shakespearea, Corneillea i Racinea,
i njihovi e tragicki opusi prije svega za njega oprimjerivati utjecaj mita Sto su ga zajednicki skovali trubadurska tradicija
i romaneskna sudba Tristana i Izolde, kao da su ga dramaticari jednostavno usvojili, razradili i nastavili propagirati
bez stanovitih kljucnih preinaka u njegovim naglascima. Kada Octavio Paz u knjizi The Double Flame (1996) govori o
neodvojivosti povijesnih ideja o ljubavi od knjizevne produkcije, Cini se da i on ponajprije na umu ima svoje omiljeno
pribjeziste, poeziju, bas kao i Dubravko Skiljan u svojim Vjezbama iz semantike ljubavi (2007), dok Luhmannova Ljubav
kao pasija (1996) ponajveéma pozornost i opet posvecuje, kada je knjizevnost u pitanju, romanesknim primjerima,
tek tu i tamo, kao i Paz, dozivajuci ,,kazaliste” ili pak pokojega dramskog pisca kao vec ovdje spomenutog Marivauxa.
Svi su ovi analiticari zanimljivi jer knjizevnu profilaciju ljubavnoga diskurza razmatraju u dijakronijskoj perspektivi,
neposustalo medutim predmnijevajuci da je na jednoj strani kakva, u najmanju ruku naknadno izluciva, uglavnom
zapadnjacka, ,,semantika ljubavi®, a na drugoj njezina razmjerno provizorno izmjenjiva umjetnicka manifestacija, te da
specificni zanrovski korpusi na temelju kojih je spomenuti odnos moguce izucavati ne utiskuju njezinim obrisima pecat
neke specificne semanticke dimenzije.

Ima li onda istine u tvrdnji francuske filozofkinje Sylviane Agacinski, da je drama povlasteni medij istrazivanja ne samo
etickog odnosa izmedu spolova nego i njihovih intimnih sukoba, jer ,,drama nudi na kontemplaciju suigru izmedu dviju
strasti, dajuci rije¢ objema stranama u sukobu® (Agacinski, 2008: 7)? Koliko pak stoji njezina pretpostavka da je tek
»gradanska drama“Ibsenai Strindberga — iznikla u doba ,,krize odnosa izmedu muskarca i Zene, povlastene figure golema
kuéanskog prizora koja tada prozima privatni zivot Europljana: rivalstva, suceljavanja, scene izgubljene, promasene
ljubavi ili mrznje“ (ibid.) — dostojno na pozornicu izvela slozene prijevoje ljubavnih prijepora? | sto bi feministicka
kritika u toj relativnoj teorijskoj zapostavljenosti dramske formulacije ljubavi sto je Agacinski nastoji rehabilitirati mogla
uociti, osobito prihvatimo li Pazovu pretpostavku kako se uzlazne i silazne putanje prominentnosti ljubavnoga diskurza

TRECA, BR. 1-2, voL. XV, 2013., STRANA 15



Lada Cale Feldman >
L]UBAV KAO DRAMSKI DISKURZ

u pojedinoj epohi uvijek dadu dovesti u zakonitu vezu sa stupnjem sloboda dodijeljenih Zeni (usp. Paz, 1996: 45-47,
70)? Svakako, nezahvalno je vuci stroge bilo rodne bilo Zanrovske razdjelnice — pjesnicke su se figure trubadurskih i
petrarkistickih navada, jednako kao i romaneskne avanture o kojima govori de Rougemont, dakako, selile i u dramske
replike i zaplete, ali za ovu bi se priliku bilo prikladno zapitati kakvu su diskurzivnu transformaciju pritom doZivjele i
je li ona nesto bitno izmijenila i u nasljedovanome mitu? Sto apsolutnost dramskog prizora - i dijalog, da ne kazemo
upravo osobni duolog, kao njegov primarni diskurzivni resurs — donosi percepciji ljubavnoga odnosa, njegovu toliko
puta opjevanu, razmatranu i na razlicite nacine nametanu, a opet nedosezivu idealu?

Mozda upravo ono $to — ne zanimajuci se medutim posebice za dramu kao knjizevnu formu — u svojoj studiji o Putu
ljubaviistice feministicka filozofkinja Luce Irigaray kada kritici izlaze sklonost filozofske tradicije da se, govoreci o govoru,
obraca prije svega odnosu subjekta i objekta, ,jedva i mareci za govorenje drugome, osobito pocevsi sa slusanjem
drugog®, a onda ni za moduse potrage ne samo prave rijeci nego i ,,Sutnje“ (Irigaray, 2002: 15). Od jednake ce slijepe
pjege, zanimljivo, trpjeti i sama teorija drame, koja se, uza sav nominalni oslonac na dijalog kao ,,idealnotipsku normu“
dramskoga roda, tradicionalno razmjerno malo zanimala za studij verbalne interakcije, kudikamo se vise posvecujuci
tvorbi pojedinih likova, zapletu ili stilu, a onda i nacinu na koji oni generiraju umjetnicke ,,slike” i znacenja ili grade
neki zajednicki smisaoni horizont cjelovitoga djela: i danas, medutim, kada raspolazemo glasovitim Mukarzovskijevim
»studijama o dijalogu“ (Mukarzovski, 1981) ili kad se teorija okrece razlicitim sociolingvisticki utemeljenim pristupima
kao sto je etnografija govorenja (usp. Herman, 1994), unikatnost razgovora u dvoje rijetko ¢e — uz neke iznimke kojima
¢u se domalo pozabaviti — figurirati kao otvoreno pitanje suvremene teorije, mozda upravo zbog prije spomenute
tradicionalne sklonosti da se dijalog smatra okosnicom Zanra, uvelike dovedenu u pitanje ve¢ spomenutim suvremenim
razgradnjama njegova carstva (usp. Pfister, 1998: 213-214). Najvise je prostora etickoj i epistemoloskoj vrijednosti
dijaloskog dramativiteta dosad u nas posvetila Natasa Govedi¢, no i u njezinu se pristupu razvidi preteZit naglasak na
subjektu kao polivalentnoj rezultanti vrlo Siroko i razgranato zamisljenog dijaloskog procesa — subjektu prisiljenom
da se u mnogoglasju $to ga prozima izbori za svoju komunikacijsku vlastitost — manje na neizbjeznim i za autoricu
nepobitno vaznim, ali ipak za njezin pristup nuzno ne i teorijski razdvojivim, ,stvarnim ili zamisljenim partnerima*
(Govedic, 2007: 26), kojih moze biti vise jer je distinkcija poliloga i dijaloga autorici ovom prilikom bila sekundarna.
Dometnemo li opisanoj razmjernoj zasjenjenosti dramskog duologa ne samo teorijsku nego i kulturolosku i eticku
reputaciju sto ju je pojam dijaloga, zahvaljuju¢i Bahtinovim uvidima, stekao u studiju pripovjedne, meduknjizevne
i opce kulturne ,polifonije” - gdje figurira kao dvostruka usmjerenost koja moze prozimati svaku rijec, i onu koja
nuzno i ne nailazi na odaziv konkretnog sugovornika — teorijska vrijednost dijaloga shvacenog iskljucivo kao unaprijed
neuracunljiva razmjena dramskih replika dvaju razlicitih i tjelesno su-prisutnih sugovornika posvema Ce se istanjiti — a
krhki ce, u osnovi socijalno izolirani ljubavni duolog od toga posebno trpjeti, barem u onoj filozofskoj implikaciji do
koje je Irigaray toliko stalo.

No, kao Sto rekoh, ima i iznimaka: za razliku od Pfisterove matematicke pretpostavke da svako ,kvantitativno
diferenciranje dijaloga u duologu, razgovoru dvaju likova, i u polilogu, razgovoru triju ili vise likova“, nuzno mora voditi
u zakljucak kako su ,,polilozi semanticki potencijalno sloZeniji od duologa“ (ibid.: 215), Andrew Kennedy obratio se
upravo potonjemu, ,,duologu osobnoga susreta®, sferi u kojoj se posebice intenzivira prostor izmedu dviju osobnosti,
onkraj ne samo svijeta stvari nego i drustvenog svijeta koji te osobnosti okruzuje i neizbjezno se u njihov razgovor
uplece. Razlog za svoj izbor takva teorijskog fokusa Kennedy nalazi u pretpostavci kako je rijec o povijesno dovoljno
prominentnom dijaloSkom modusu da bi zavrijedio zasebno proucavanje, a i kako je posrijedi posebno ,,koncentrirana
dijaloska struktura“ koja ,uprizoruje susret — krizu ili razmjenu vrijednosti — unutar koje se stapaju i preobrazuju
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ljudski odnos i jezik“ (Kennedy, 1983: 27), najcesce, dakako, ljubavni odnos, posebice, kako Barthes hoce, neshvacen,
prezren i izopcen iz ostalih prostora jezicne razmjene upravo zbog toga Sto se on tesko, kako cusmo, odcjepljuje od
svojih specificnih kodova i konvencija, svojega navlastitog diskurza.

Izdvajanje dramskog duologa Sto ga provodi Kennedy od presudne je vaznosti za naSe razmatranje o zamisljenom,
feministicko-kriticki osvijetljenom nizu dramskih fragmenata ljubavnoga diskurza: ljubavno govoriti za Irigaray naime
upravo stoga - stoga Sto je rijeC 0 posebnoj vrsti duologa — ne znaci tek govorenjem referirati na neka stanja stvari, nego
putovati do drugog, pa je tad ,,smjer kojim valja krenuti vazniji od onoga Sto se kaze“, kao Sto je i govoriti nuzno da bi
se ,,stvorila Sutnja unutar koje bi se pristupilo drugome“ (Irigaray, 2002: 15). Stovise, Irigaray nam je ovdje dragocjenai
stoga Sto u nje (ljubavna) rije¢ nuzno ,utjelovljuje tijelo i tjelesnost koja se drugome tezi prenijeti“ili s njim ,,razmijeniti*:
na tome bismo tragu i mi ovdje mogli ustvrditi kako je dramski diskurz temeljno razlicit od pjesnickog ili pripovjednog
ne samo po tome 5to ne moze ostati tek unutrasnjim, neiskazanim ako ne i neiskazivim mrmorenjem — jer se nuzno
mora povanjstiti, izgovoriti pred drugim, barem pred publikom - ili pak po tome Sto dijalog nije nuzno tu da pokrece
neku radnju, ostvaruje hod zapleta, nego i stoga 5to je uvijek u nj ugradena tjelesnost glumca koji ¢e ga izgovoriti pred
nekim drugim tijelom, zorno docaravajucéi ljubavnu govornu razmjenu upravo u njenu svojstvu ,transmutacije fizickog
koja dopusta komunikaciju prije ili poslije neposrednog tjelesnog dodira“ (ibid.: 16). Na dodiran ¢e nacin srodnistvo
ljubavi i kazalista u svojoj Pohvali ljubavi opisati i Alain Badiou:

Mislim da me u kazalistu, kad sam kao mlad stao na pozornicu, fascinirao izravan osjecaj da je nesto u
jeziku i u pjesmi na gotovo neobjasnjiv nacin vezano za tijelo. U stvari, kazaliste je za mene mozda vec
bilo figura onoga Sto e kasnije biti ljubav, jer je bilo onaj trenutak u kojem su misao i tijelo na neki nacin
nerazlucivi. IzloZeni su drugome tako da ne mozete reci: ‘ovo je tijelo ili ‘ovo je ideja’. Tu je mjesavina
oboga, zahvacanije tijela jezikom, upravo kao kad nekome kazemo ‘volim te’: kazemo to njemu, zivom
pred nama, ali obracamo se i neCemu 5to ne mozemo svesti na tu jednostavnu materijalnu prisutnost,
necemu sto je istovremeno i apsolutno izvan nje i u njoj. A kazaliste je u izvornom smislu bas to, ono
je misao u tijelu, tjelesna misao* (Badiou, 2011: 78).

Dapace, sam govor postaje tjelesni €in, ,koji osjetilno napucéuje na nesvodivost drugog, i nesvodivost na drugog: bojom,
tonom glasa, taktilnim odabirom rijeci, pukom vibracijom* (Irigaray, 2002: 16). Srodno u tome smislu napominje i
Kennedy kad u dramskom dijalogu vidi prikaz ,,neizbjezne potrebe da se obratimo i, u neku ruku, odgovorimo drugome
govorniku“ (Kennedy, 1983: 5) i tako ostvarimo ,,interaktivnu funkciju, potpunu dijalosku funkciju jezika susreta“
(Kennedy, 1983: 7-8), ali onkraj puka verbalizma, dakle pri punoj svijesti o ,,vizualnim/auditivnim/taktilnim u¢incima
izvedbe“, o ,,ovisnosti replika o glumackim stilovima, glasu, tonu i intonaciji glumca“ (ibid.: 5). Povrh svega, ljubavno
je dijeljenje zajednickoga govora za Irigaray eticki ideal: ono ne ponistava dvoje sudionika u ,,neko nazovi zajednicko
trece, neutralno, koje bi razvlastilo sam odnos“, nego je stvar ponude, poziva, otvaranja mogucénosti da se govor dijeli
u nekom ,izmedu-dvoje“, ne kao komunikacija unutar vec¢ uspostavljenog ili kodiranog znacenja, nego kao markiranje
»djevicanskog*“ teritorija, unutar kojeg je moguc tek pristup, ,,na putu prema sebi i prema drugome®, jer govoriti vec
znano i rec¢eno nije doli ponavljanje u kojemu se ,,znacenje gubi“ u ,,non-sensu*, kakav obi¢no dominira govorom (ibid.:
16-17). Zudnja nasuprot tome iziskuje ,da ostanemo povezani i s postajanjem i sa sadasnjoscu — sadasnjoscu koja
isCekuje postajanje koje ce opcenito ostati bez buduénosti budemo li neprikladno govorili“, jer ,jezik kao kod, filozofija
kao koncept liSeni su znacenja u sadasnjosti, osim onog koje uspostavlja genealogiju u kojoj tko god vec zna znacenje
jest ucitelj* — a izmedu ucitelja i ucenika, kao i oca i sina, prema Irigaray, ,,nema razmjene“ (ibid.: 17-18).
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Taj dakle kreativni, dogadaju i slucaju otvoreni odnos prema kako jezicnome kodu opcenito, a ljubavnome napose,
to jezicno ,iskusavanje svijeta iz perspektive razlicitosti“ (Badiou, 2011: 22) teSko se docarava znanstvenim jezikom
a da - unatoc svim pocetnim deklaracijama kakve, primjerice, nudi Luhmann kad odrice ljubavnome kodu ikakvu doli
hipotetsku, pace tek teorijski hipostaziranu stabilnost — ne dode do neke, koliko god provizorne, ,,uciteljske* stabilizacije,
koja ¢e u osnovi nepredvidljive ishode ljubavnih poruka i razgovora zamrznuti u naknadno racionalizirane a svojedobno
uhodane zalihe ljubavne semantike. Zato je Barthes tako odlucan kad odbija posegnuti za ,,metajezicnim“ zahvatima
(Barthes, 2007: 15) i radije se priklanja ,,prvotnome jeziku“ kako bi o¢uvao njegovu neponovljivu intervenciju u ono
sto se ,,procitalo, reklo, culo“ — u sve ono 5to postaje ,,omedeno (kao znak)“ sto se ,,pamti (kao slika ili pri¢a)“ (ibid.:
15) — ovisno vec o posebnostima necije osobne povijesti. Uza sav priklon idealima ljubavne razmjene kakve je docarala
Irigaray, a kakvi se, kako zagovaram, otvaraju upravo i samo unutar ,apsolutnog“ dramskog prizora, liSenog nadzora
pripovjedne perspektive, probijanja prema publici, pa ¢ak i otvaranja prema polilogu — ni nasa (eventualna, ovdje tek
uvodno zamisljena) studija dramskih fragmenata ljubavnoga diskurza ne bi tako mogla zanemariti danak Sto ga ti
fragmenti u svojoj povijesnoj Sarolikosti placaju razlicitim krhotinama uspostavljena ljubavnoga koda u drugim diskurzima,
bilo knjizevnim bilo filozofskim, socioloskim, antropoloskim, psiholoskim ili seksoloskim (usp. Skoki¢, 2011: 7-68).

Ali od intertekstnog ce pretrazivanja uvijek biti zanimljivije razvidjeti Sto od svega toga dramski diskurz svojim parametrima
prilagoduje, Sto preinacuje, koliko svojom otvorenoséu i nepredvidljivoScu osobnog duologa dani ljubavni kdd krsi,
ako ne i podriva. Nije li, primjerice, zanimljivo ustvrditi da utemeljiteljski spis zapadnoeuropskog ljubovanja, Platonova
Gozba, premda sam srocen upravo u formi dijaloga, malo toga dijeli s antickom grckom pozornicom — mozda i zato Sto je
u Platona nesvodivost ljubljenog drugog zapravo nevazna, tek sredstvo dospije¢a do metafizickih uvida? Nasuprot tome,
za Irigaray u ljubavnome razgovoru ,transcendentno moze postojati ... a da ostane konkretno, osjetilno, nesto Sto se
dijeli s drugim*“ (2002: 23). Stoicka je filozofija bila puno pesimisticnija u svojemu zazoru nad prepustanjem kontrole bilo
cemu Sto bi bilo izvanjskome jastvu — nekmoli prepustanje kontrole drugom, pojedinacnom ljudskom bicu — odrekavsi
zaljubljenima sposobnost rasudne moci, ako ne i pripisavsi im razorne, ubilacke sklonosti. No zato je, u liku Senekine
Medeje, njihovoj plemenitoj i neustrasivoj kolebljivosti izmedu strasti i moralnih obveza podarila herojsku tragicku
snagu (usp. Nussbaum, 1994: 439-483), utemeljivsi reklo bi se usporednu ljubavnu liniju zapadnjacke knjizevne rijeci
u kazalisnoj tradiciji ljubavnoga fatuma sto ce voditi sve do romantizma, nerijetko bas sa snaznim zenskim junakinjama
u dramskom sredistu. Seneka ¢e se utkatii u visestruko nasljedstvo impozantne Rojasove ranonovovjekovne Celestine,
razgranate ,tragicne price* u dramskome modusu koja prkosi Zanrovskom smjestaju vec i svojom raspodjelom na cak
dvadesetijedan Ciniznimno slozena zapleta, u kojem e tragovi Ovidijeva Umijeca ljubavi, pa retorike udvorne, kré¢anske
i hedonisticke ljubavi u medusobnom ironijskom srazu i okruzivati i prozimati diskurz dvoje ljubavnika, i teSko ce tu
biti presuditi kojoj se ,,ideji“ ljubavi raspra izmedu mladica i djevojke konacno priklanja. Vec visekratno ovdje nazocni
i nezaobilazni Marivaux izdanak je pak usporedne, komediografske linije, no i on kao prijenosnik ,,elegantnoga koda*“
ljlubavnoga nadmudrivanja i njegovih sto retorickih sto tjelesnih gesti, koji preko komedije dell’arte i opet, vidi vraga,
seze do Zenskoga petrarkistickog pjesnikovanja, a u francuskoga rokoko dramaticara daje svojeglave i prkosne djevojke
Sto se opiru braku na polemickim osnovama koje uvelike odudaraju od klasicistickog sukoba izmedu strastvene ljubavii
moralne duznosti te lojalnost pokazuju upravo onome sto Irigaray istice kao punopravan pronalazak vlastita bic¢a u sudaru
s drugim (ibid.: 17). Romanticarski par Biichnerovih Leonce i Lene bastinit ¢e Zanrovsku nastambu bajke, istrazujuci
odnos izmedu sudbine i slucaja, no i tu ce susret s prethodno ugovorno dodijeljenom djevojkom od koje se na pocetku
bjeZi uroditi preustrojem junakove melankolije i cinizma, odustankom od htijenja da se bude netko drugi i povratkom
sebi preko druge u zajednickom svijetu snovita poniStenja politicko-pragmaticnih okvira. Pojava modernisticke drame
Ibsena i Strindberga, ve¢ smo culi od Agacinski, prijelomno je mjesto zapadnoeuropske ljubavne dramatike, zasigurno
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dobrim dijelom neodvojivo od Weiningerovih i Freudovih ,,doprinosa psihologiji ljubavi“, ali jednako tako i Zenskih
emancipacijskih zahtjeva. Wilde ¢e pak u isto vrijeme preuzeti salonsku komediografsku palicu, i on medutim kako bi u
simetricnim i naglim ,,znacenjskim preokretima“ (Mukarzovski, 1981: 270) Sto ih dijalog omogucuje rasprostro patrijarhatu
nepocudne - zrcalne, androgine, homo i heteroseksualne — partnerske odnose. Premda uvelike izlazi iz okvira ove
diskusije, i nastup zanra filmske ,,romanticne komedije* u Hollywoodu tridesetih godina, kako pokazuje Stanley Cavell,
jednako je povezan s politickim tonovima krize gradanskoga braka i nastupom smijelih, neovisnih i brbljavih zenskih likova
(usp. Cavell: 1981). Od hrvatskih Begovica, Krleze i Marinkovica, do Becketta, Pintera i Stopparda, ljubavni ¢e duolozi
druge polovine 20. stoljeca u teatru intenzivno istrazivati diskurzivne stranputice svih novovjekih boljki progresivne
liberalizacije ljubavnih formi — preljube, promiskuitet, zajednicko starenje i rastave — i uvijek c¢e se sudar s alternativnim
pogledom na ljubav ispostavljati kao eksplozivno ishodiste ljubavne jezicne neuralgije...

Cini se, naime, da je upravo dramski duolog krunsko utjelovljenje nesporazuma nastala ,razdvajanjem djelovanja i
promatranja“, naime sukoba izmedu samopercepcije onoga tko djeluje i opservacije u oku drugog sto je Luhmann
iznalazi u osnovi,,intimne komunikacije“, u sumnjicavu ispitivanju ljubavnikova ,,stava prema propisima koda za intimne
odnose“, u pitanju ,djeluje li drugi tako da kao osnovu uzima moj svijet (a ne svoj)“, koje neprekidno nagoni na nova
pojasnjenja (Luhmann, 1996: 37-38). Sam sociolog, uostalom, taj ,dinamicni ulog identiteta“ koji idealno iziskuje da
partneri,,rastu uz ljubav®, izri¢ito dovodi u vezu sa ,,cestom izmjenom pozicija kao ego odnosno kao alter, uz zgusnjavanije
interakcija“, unutar koje se ,,interakcija ljubavnika mora osamostaliti skupa s posebnostima koje su za njih povoljne,
paje ,,za to narocito prikladna forma razgovor“ (ibid.: 38). Je li tu ,,narocitu prikladnost“ u jednakoj mjeri zastupala bilo
koja knjizevna vrsta ili je svaka njegovala ipak svoju hijerarhiju sastavnica ljubavnog osjecaja, erotskog ceremonijala,
oblika koda i ,0brazloZenja“ kojima se nastanak ljubavi pravda, drustvenih ,,problema“ koje kdd prilagodbom u sebe
uvlaci, napose antropologije (tj. koncepcije covjeka) koju uza se prisiva (ibid.: 43-45), osobito znademo li koliko je
ona u zapadnjackoj kulturi robovala seksistickim premisama? Bismo li, dakle, previse zastranili kada bismo postavili
sliedecu hipotezu, da dramski duolog u povijest knjizevne semantike ljubavi i njene ,,samoreferencijske geneze“ ipak
utkiva nesto zasebno - uvelike zapretane, podzemne niti neke polemicne, dijaloske ljubavne ,filozofije®, otvarajuci
mogucnost nepredvidljiva, neuracunljiva i nesloZzna — govora, i to ne samo, kako bi Badiou rekao, na ,,sceni Dvoga“
nego i govora iz svijeta Drugog?
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SUMMARY
Love as dramatic discourse

The text examines various cultural, historical and theoretical contributions to the study of literary contributions on the discourse
of love (Barthes, Paz, de Rougemont, Luhmann, Skiljan, Agacinski, Badiou), particularly with reference to a neglected question in
literary theory - that of genre’s conditionality of different concepts of love that are promoted through literature and which enter into
cultural circulation together with various other discursive sites constructing the code of love. The idea of the precedence of dramatic
mode in formulating dialogical philosophy of love - a philosophy that feminist critic Luce Irigaray advocates in her work Way of
Love - is supported by analytical insights into the specifics of dramatic duologue (Kennedy), but also by literary-historical examples
that could form an arsenal of dramatic “fragments of a lover’s discourse”, specific formations that open up an imagined space designed
for the “scene of Two” (Badiou), for the speech from the world of the Other (Luhmann).

Key words:

lover’s discourse, dramatic duologue, feminist criticism
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Sazetak >

Tekst tumaci strast(venost) kao socijalnu i stvarala¢ku metodologiju sa specifi¢nim vokabularom afekata, uspostavljenih jo$
Aristotelovom Retorikom, ba$ kao i semiotikom strasti A. J. Greimasa i J. Fontanillea. Strast omogucuje nezaklonjenost i
neozakonjenost subjekta, zbog ¢ega je izrazito politi¢na. Njezino inzistiranje na kontinuitetu specifi¢nog iracionalnog ponasanja
ili ,,striktne akrazije“ nije neodgovorno, ve¢ — kako tvrdi i Martha Nussbaum - istinski investirano u transformativne teorije i
prakse zajedni$tva. Feministicka dimenzija izlaganja inzistira na ,, rusilackom patosu“ (termin Morane Cale) tekstova, kao i na
znacaju necenzuriranih afekata, koje nam omogucuje upravo ostavstina grcke tragedije i komedije, ali i Aristotelovo tretiranje
afekata kao primarnih interakcijskih performativa.

Kljucne rijeci >
Retorika, strast, filije, forije, fobije, anticka drama, kontrola nad izvedbenom ili retori¢kom situacijom, etika strasti, emocionalna
odgovornost, akrazija, striktna akrazija, afektivno prekomjerje.
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Sto nas stavlja pred osobit problem: na koji nacin
osoba prosuduje kad se ponasa nekontrolirano?

Aristotel, Nikomahova etika (1145b21-22)

U Drugoj knjizi Retorike Aristotel biljezi prvu sustavnu ,etiku strasti“ kao sustav definiranja i monitoriranja afekata koji
dovodi do naklonosti (filija) ili pak do nenaklonosti i uzmaka/straha (fobija) zajednice, pri cemu je zajednica shvacena
bitno sire od kazalisne publike. Citavu bismo Retoriku, nadalje, mogli tumaciti kao pomno razradeno stupnjevanje
napetosti (forija) u procesu izlaganja argumenata u javnosti. Premda Aristotel ne rabi spomenute pojmove filije, fobije i
forije, terminologija ,forije* (ili tenzije, napetosti) ovdje je posudena iz Semiotike strasti (1992) A. ). Greimasa i Jacquesa
Fontanillea, dok su ,filija i fobija“ koriStene kako bi signalizirale relacione sile privlacenja ili odbijanja, nuzno prisutne
u svakom protokolu obrac¢anja. Namjera Aristotelova retorickog prirucnika, pretpostavljamo ucenicke rekonstrukcije
uciteljevih predavania, izravno je vezana za pitanje kako politicki subjekt odlucuje i kakvim se emocionalnim i karakternim
premisama sluzi da bi utjecao na svoje bliznje, odnosno na koji je nacin svako djelovanje i svako promisljanje djelovanja
povezano s relacionim statusom afekata, kao i s politickim statusom javnog zajednistva. U tom je smislu rijeC o
instruktivnom i vaznom tekstu, Cije premise valja promisliti iznova, sluzeci se privilegijom feministicke analitike, bas kao
i rodno inkluzivnijim teorijama i filozofijama afekata. Kako istice Lou Agosta (2010: 148): ,,U Bitku i vremenu Heidegger
je zapisao slavnu recenicu o tome kako je analiza afekata (pathé) jedva ucila jedan korak naprijed od druge knjige
Aristotelove Retorike“. Katkad je, medutim, izbor vra¢anja odredenom tekstu takoder moguce shvatiti kao aktivnost
redefiniranja naseg odnosa prema predmetu, ili, terminologijom Waltera Benjamina iz Teza o filozofiji povijesti (1940),
kao praksu historijskog materijalizma. U skladu s Benjaminom, uzaludno je i pokusati koracati ,,pravocrtno naprijed*.
Okretanje i zaokretanje (versus) klasicni su retoricki trop misljenja, bas kao i misljenja o afektima.

Vec prva Aristotelova definicija afektivnog djelovanja naglasava njegovu transformativnu, apelativnu, interakcijsku i
transformativnu moc. Aristotel (Retorika, 1378¢): ,,Osjecaji [pathe, affectus, dusevna stanja, strasti, emocije] su uzbudenja
duse pod cijim utjecajem ljudi mijenjaju misljenje u pogledu odluke“[isticanje NG]. U svjetlu recentnog interesa Citavog
niza drustvenih disciplina za afektivno programiranje (govorim o ,afektivnom zaokretu* koji se zbiva unutar kulturalnih
studija, politologije, geografije tj. geopolitike emocija, kao i u ¢Citavom nizu znanosti o umjetnostima te u teorijama medija,
u rodnim studijima, arhitekturi i ekologiji, usp. posebno Gregg i Seigworth, 2010), Aristotelova se podjela pokazuje ne
samo jos uvijek orijentacijski temeljnom, nego i fakticki operabilnom, jer njegov pojmovnik emocija, sastavljen za potrebe
Retorike, u psihologiji ostaje u uporabi do danasnjih dana - nevezano za to na koji su nacin spomenute afektivne sile
u meduvremenu re/definirane (usp. posebno Ekman, 2003). Nadalje, Aristotel je prvi koji otvara raspravu na temu jesu
li osjecaji interpretacijske konstrukcije i evaluacije koje ne postoje izvan tocno odredene situacije u kojoj ih pokrece
vrlo specifiéna kontekstualna mreza (za Sto se, primjerice, danas reprezentativno zalaze utjecajan filozof Robert C.
Solomon) ili su ipak posrijedi visceralne sile, izboji, fluksevi i zarazni naboji ljudskih biomasina (u cemu prepoznajemo
stavove psihologa poput Silvana S. Tomkinsa, filozofa poput Gillesa Deleuzea ili kulturologa Briana Massumija). Obje
strane spektra, medutim, bazi¢no prihvacaju aristotijansku teoriju o svojevrsnim (malobrojnijim ili mnogobrojnijim)
»programima afekata“, koji se, posluzimo li se tekstom Retorike, svode na sparene opreke ljutnje/smirenosti, ljubavi/
mrZnje, straha/neustrasivosti, stida/bestidnosti, zahvalnosti/nezahvalnosti, samilost/pravedne ljutnje te zavisti/
plemenitog nadmetanja. Negdje na kompromisnoj sredini nalaze se teoreticari poput Erica Shousea (2005) ili Marthe
Nussbaum (1986; 1990; 2001) koji ponajprije zagovaraju vokabular preciznijeg razlikovanja izmedu emocija, afekata

TRECA, BR. 1-2, voL. XV, 2013., STRANA 22



Natasa Govedi¢ >

FILIJE, FOBIJE I FORIJE: RELACISKE SILE IZ DRAMSKE PERSPEKTIVE

i osjecaja, a prema kojemu su emocije osobne i biografske, osjecaji socijalni, a afekti predsocijalni i predindividualni
intenziteti, to jest teoreticari koji priznaju mogucnost da za neke aspekte svojih reakcija jesmo odgovorni (emocije i
osjecaje), a neki nam energetski impulsi potpuno izmicu kontroli (afekti). Martha Nussbaum (2001: 498-499), StovisSe,
usporeduje Aristotelov i Platonov pristup ljubavi, isticuci prednosti manje strastvenog, ali zato suptilnijeg ili barem
emocionalno manje restriktivnog filozofa:

Aristotelov koncept filije dobar je primjer pristupa koji kombinira snaze emocije s uzajamnoscu i
medusobnim postovanjem ljubavnika. Ljubavnicke emocije same po sebi stvaraju odnose, jer jedni
drugima Zelimo dobro radi dobra samog, pri cemu svaki od ljubavnika vidi drugu osobu kao aktivni
Cimbenik ljubavi, odnosno kao tvorca zasebnog Zivota. Upravo zato Aristotel smatra da su osobni
odnosi, premda privlacni sami po sebi, ujedno obecavajuca osnova opcenitog drustvenog boljitka.
Tome nasuprot, Platonov ljubavnik promatra objekt svoje ljubavi kao zbirku vrijednih osobina, stoga
pogodan za nase vlastito unapredenije, ali pri tom zanemarujuci upravo tude djelovanje i tude izbore, Sto
je ujedno prigovor koji je Platonu uvjerljivo postavio Gregory Vlastos, smatrajuci ga ujedno sredisnjom
manom platonisticke teorije i glavnim mjestom njezine ranjivosti, na kojoj je upravo kasnije i podignuta
krscanska doktrina. (...) Voljeti druge, kako tocno istice Vlastos, samo zato Sto su nositelji dobra i
privlacnosti znaci da ih ne volimo po tome kakvi doista individualno jesu. Vise ne vidimo njihove razlike,
jer nakon nekog vremena sve nam zbirke vrlina izgledaju kao medusobno sli¢ni spremnici (...).

Otidimo i korak dalje. Pretpostavke s kojima racuna Aristotel, trazeci od nas punu odgovornost za sve svoje emocionalne
izbore, kao i naglasavajuci njihove posljedice, prvenstveno inzistiraju na emocijama kao istovremeno intimnoj i socijalnoj
praksi, za koju je itekako potrebno teorijsko reflektiranje. | to ne samo u sudskom govornistvu, nego i u drami. Kako to
formulira teatrolog Malcolm Heath (1987: 90):

... svrha tragedije vezana je za najucinkovitiji nacin na koji se ostvaruje odredena emocionalna praksa.
Telos tragedije je emocionalni efekt, a ono Sto sa sobom nosi najkonkretniju i najmocniju emocionalnu
silinu sigurno je praxis kao takva.

Upravo zato Sto ,,emocionalna praksa“ do 21. stoljeca na razlicite nacine ,,uspjesno“ izmice reflektiranju, filozofi poput
Alphonsa Lingisa (2000) u stanju zagovarati — opet po svemu aristotelijansku — tezu kako su emocije ,,opasne“, odnosno
prakti¢no uvijek nuzno do neke mjere ekscesne, (previse) razotkrivajuce, prijestupnicke, gotovo vapajno lisene kontrole.
Lingis smatra da je strastvena samo ona relacija u kojoj se svekoliko obnazujemo pred drugima, skidamo socijalne
uniforme, ukidamo poznate kategorije. Pristajemo na neograniceno razotkrivanje. Lingis (2000: 94):

Strast zahtijeva unutarnju golocu. Nas osjecaj samovaznosti, naSe samopostovanje i nase ispunjavanje
funkcija u mehanickom drustvenom okoliSu, nase dostojanstvo uspostavljeno brojnim konfrontacijama,
suradnjamaiispunjenim zahtjevima — sve se to rasplinjava; ego gubi svoj fokus kao centar evaluacija,
odluka, inicijativa.

No daleko je zanimljivije Sto se, cak i nakon najpotresnijeg prepustanja emocionalnom intenzitetu, subjekt pasije ipak

vraca diskurzivnosti i njezinim tumacenjima afektivnih izboja. Ako su Bakhe drama Pentejeva samoobuzdavanja koje
se iz posvemasnje cenzure (fobija) pretvara u radikalnu suprotnost opceg orgijanja (euforija), trenutak budenja ili
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diskurziviranje strasti nastupa u trenutku kad Agava u rukama drzi glavu svog raskomadanog sina, a ne ocekivanog
»lava“, ¢cime se krug afekata ponovno vraéa fobicnom ili zazornom momentu uzasa nad destruktivnom moci afekata.
Mogli bismo, stoga, utvrditi da je Pentej ubijen dvostruko mahnitim bazdarenjima afekata: ponajprije opasnim ekstremom
suzdrzavanja ili samoobuzdavanja, potom i podjednako zazornim ekstremom posvemasnje razuzdanosti, ¢ime ujedno
Euripid dvaput potvrduje Aristotelov apel za izbjegavanje emocionalnih krajnosti. | premda nema osobe koja ne bi
prepoznala opravdanost Aristotelova opreza, Bakhe su ujedno i kronika viSestruke uzaludnosti odmjeravanja afektivnih
forija. Paivise od toga, kako upozorava Terry Eagleton (2006: 24): ,,Euripidova drama, koja nikad ne prestaje promisljati
ideju obicaja i normi, vidi da ima neceg normativnog u odredenoj vrsti prijestupa“. Uvijek iznova, Bonnie i Clyde (red.
Arthur Penn, 1967) ili Thelma i Louise (red. Ridley Scott, 1991), odlucit e se na neku vrstu kriminalnog maksimuma svoje
filije, prijestupnicki se odcijepivsi od (zakonom uspostavljene i ¢uvane) ,,zajednice” te jureci fakticki istim afektivnim
putem kao i Euripidova drama: od slobode erosa kao ekstaticnog krsitelja svih temeljnih uvazavanja tudih granica, do
finalnog uskakanja u ralje najrigidnije granice smrti. Od su-narcisticke ekstaze do surovog obuzdavanja gargantueskne
Zudnje. | premda bismo mogli raspravljati o tome zasto kultura proizvodi toliko postojanu spregu cenzure i anarhije, mozda
je jos zanimljivije razmisliti o tome zaSto prekrsajnost strasti stalno iznova remeti prirucnik ove ili one ,,odmjerenosti“,
postizuci svoj antiregulacijski kontinuum.

Jasno je da nase filije lako prerastaju u forije i da na kraju razvijamo i fobije od neobuzdanosti (svojih i tudih) afekata.
Antika nam, medutim, nudi i humorni pristup istom problemu: Aristofanove su Zabe komedija stvaralackih strasti, bas
kao i zaseban pogled na bozanstvo obezglavljivanja. Svog nam srediSnjeg protagonista Dioniza u prvim prizorima
Aristofan predstavlja kao izrazito ridikuloznu figuru, da bismo nakon njegova silaska u Had i uprizorenog natjecateljstva
medu mrtvim pjesnicima ipak stekli poStovanje prema tom bozanstvu u ,,zenskoj haljini, s koturnimaili visokim petama
na nogama (kako nose tragicki glumci), te s prebacenom lavljom kozom preko glave“ (usp. didaskalije za pocetak
Aristofanove drame, ovdje cit. prema Aristofan, 1947: 469). PoStovanje izaziva upravo Dionizova sposobnost rasudivanja
i prosudivanja, osporavanja, propitivanja i pretresanja kvalifikacija izabranih kandidata za ,,popravljanje grada“ tragickim
umijeCem dramske pedagogije, a ne divljanja. Dioniz je prvi glumac Aristofanova teatra upravo zato Sto strastveno ne
pristaje ni na kakve silovite apele, prijetnje i ucjene.

U Aristofanoj komediji, Dioniz kao da najavljuje filozofiju strasti Roberta Mangabeire Ungera (1984: 145):

Osobnost koja moZe prezivjeti svoje strasti je osobnost sposobna za samorefleksiju. Samorefleksija ili
svjesnost (koristim ove pojmove kao sinonime) predstavlja sposobnost da se kre¢cemo izmedu razlicitih
doZivljaja svog jastva. | to tako da nijedno od njih ne potisne ili ne izbrise do kraja ovo drugo, niti da
se nasa jastva ikada stope u jedinstvu i koherentnu shemu.

Cini se da strast koja traje ima svoja pravila, u skladu sa Spinozinom Etikom (usp. poglavlje ,,0 ljudskoj povezanosti li
snaga emocija“, Prop. VI), praveci razliku izmedu ,pasivnog prepustanja“ nagonskim silama nasuprot Zudnje koja je
posljedica intelektualne aktivnosti pa samim time ,,ne moze biti pretjerana“ (Prop. LXI). Pogledamo li, medutim, dramsko
svjedocanstvo Sofoklova Kralja Edipa ili renesansnog Marloweljeva Doktora Faustusa ili romanticarskog Goetheova
Fausta, prilicno je izvjesno da strast za saznavanjem, kao vrlo specificna kombinacija filije i forije, moze biti isto onoliko
fatalna koliko je to i djelovanje Afrodite nad impulzivnim tijelima Shakespeareova Romea i Giuliette izloZzenima u
zajednickoj grobnici ili pak pohotne Venere koja ¢e znati sto uciniti sa ,,znojnim dlanom* lovca Adonisa u vlastitoj ruci
(usp. Shakespeareovu poemu Venera i Adonis), prije no $to ga pogubi.
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| u ljubavnoj i u filozofskoj domeni, visak je sinonim strastvenosti, Cijem djelovanju ne izmice ¢ak ni poslovicno vedri,
ironijski potkovan i emocionalno disciplinirani Sokrat, ipak gubeci glavu ne samo zbog svjesnogizbora da nauci Atenjane
kako je ogoljenost njegove ispitivacke izvedbe traganja za ,najmanjom neistinom* dugoro¢no mnogo vrednija od
kratkoroc¢nog progona filozofa ovom ili onom dogmom, nego i zbog odbijanja da uvazi retoricka, posebice afektivna
pravilaisljednicke igre (¢ak i odbijanja daiskoristi pravnu mogucnost izmjene svoje smrtne kazne, umjesto toga ponosno
zahtijevajuéi da mu se naprosto priznaju zasluge za narod; usp. Platonovu Apologiju). Sokratova smrt definitivno je
posljedica napregnutog, strastvenog odlucivanja, posve suprotnog umjerenim i odmjerenim savjetima i prijatelja i
onodobnih pravnika. Stovise, rije¢ ,mrznja“ (zajednice) kotira u Apologiji gotovo poput Sokratova refrena, na koji filozof
stalno iznova svraca pozornost sudaca, tvrdeci kako ga na optuzenicku klupu nisu doveli konkretni tuzitelji, vec dva vrlo
jaka socijalna afekta atenskih gradana: mrZnja i zavist (usp. posebno Apologija, 28a). Ni Sofoklova Antigona nije samo
drama ,spontane* filije jedne sestre prema zaracenim i ubijenim vojnicima/braci, ve¢ drama kompleksne prosudbene
retorike, u kojoj se rijec ,,ljubav* upotrebljava kao pazljivo uspostavljena protuteza ratnog zakona medusobne mrznje
medu sukobljenim stranama, s naglaskom na Antigonin izbor pretjeranosti one rjede socijalne emocije: ljubavi. Ipak,
snaga mrznje i tu se pokazuje nadasve mjerodavnom drustvenom silom, zbog koje broj mrtvih na kraju tragedije povecava,
a ne smanjuje. Empatijska sila djeluje egzemplarno, ali ne i normativno.

U aristotelovskoj tradiciji, grcka kultura respektira strast kao posebnu vrstu izbora, procesa i uvida, a ne kao melodramatski
zaplet oko seksualnih privlacnosti. S druge strane, onostrana dimenzija strasti zabiljezena je u Platonovu Fedru (244A),
dijalogu u kojem upravo Sokrat inzistira na emocionalna silina sluzi necemu onkraj ekstaze:

To bi bilo istina kad bi mania bila jednostavno loSa. Ali u stvari najvisa nam dobra dolaze kroz maniu
kad nam ona stize kao dar bogova. U nastupu ludila sveéenice u Delfima ucinile su mnogo dobra za
drzave i pojedince. Pri zdravom razumu nisu ucinile nista ili tek vrlo malo.

Platonov Fedar, dapace, pobrojava Cetiri vrste strasti: vjersku ili prorocku koju salje Apolon, misticku ili dar samozaborava
koji poklanja Dioniz, poetsko ili dar Muza te erotsko koje dobivamo od Afrodite. Svaka od navedenih pasija mozZe nas
stajati Zivota, za Sto, po Sokratu, nikako ne mozemo biti odgovorni, buduci nadahnuéa dolaze od bogova. Dio suvremenih
teorija afekata takoder prikazuje strasti kao ,,neurokemijske smjese“ ili turbulentne fizioloske reakcije nad kojima
nemamo nikakvu mogucnost uvida i kontrole, na taj nacin nastavljajuci veoma staru, akoprem i ,,olakotnu“ tradiciju
manjka odgovornosti za vlastite afekte. U svojoj knjizi Eksplozivna tijela feministicka teoreticarka Elizabeth Grosz (1994:
160-197) kritizira spomenutu mistifikaciju strasti, zamjerajuci joj ponovno platonsku gestu univerzalizacije i zamjenske
jednakovrijednosti veoma raznovrsnih tjelesnih mikrointenziteta, fluida i izboja, koji se ipak ne mogu realizirati bez
pretpostavke pokojeg ,integriranog®, a ne posve dezintegriranog tijela (usp. Grosz, 1994: 174).

Ako istu mapu relacionih forija ponovno pogledamo iz perspektive Aristotelovih razmisljanja o tome koliko vaznu ulogu
u bilo kakvom osjecanju ima vrlina, preciznije reCeno nase razmisljanje o vrlini drugih, vidjet éemo da se ljubav definira
kao vrsta prijateljske privrzenosti, s time da je grcko prijateljstvo mnogo blize danasnjem poimanju intimnosti negoli
suzabavljenosti ili veoma opustenog saveznistva. Grcku filiju osjecamo prema osobama ,,kojima Zelimo nesto dobro
- ito ne radi sebe, nego radi drugoga“ (Retorika, 1380), Sto je moZemo tretirati i kao mjernu jedinicu per definitionem
»prekomjernog® altruizma, suprotstavljene ,pravoj mjeri“ osobne koristoljubivosti. 1z Aristotelove (ib.) perspektive,
volimo nenametljive, plemenite, darezZljive, nesklone pretjeranom kritiziranju tudih mana, razborite, one koji znaju i
zadati i primiti salu, uputiti i primiti Zalac smijeha, koji nisu zlopamtila i ne klevecu nas. Volimo, nadalje, one koji se pred
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nama ne pretvaraju i pred kojima se ni mi ne pretvaramo, one pred kojima se nicega ne stidimo, one u koje se mozemo
pouzdati i koji nam ne ulijevaju strah. Znamo li koliko dosljedno Aristotelova etika strasti na svim razinama zagovara
umjerenost i odmjerenost, bolje receno visestruku obazrivost (usp. Garva, 1995), ocekivano je i da ce ljubav prije biti
formulirana kao filija nego kao manija, odnosno da ce se ljubav tumaciti kao ponajbolja vrsta uzajamnosti, postovanja
i medusobnog uvaZavanja, a ne kao Fedrina strast.

No cak ce se i Fedrina strast posve uklopiti u Aristotelova razmisljanja o akraziji ili ,,besnazici“, manjku kontrole nad
sobom, nedostatku ,,voljnog* upravljanja ponasanjem. Za razliku od Sokrata koji u Protagori (349D-E) tvrdi da ,,Nitko
mudar ne moze pretpostaviti da itko ikada moze namjerno grijesiti“, odnosno namjerno nemati snage da ucini nesto
dobro (ovaj je manjak ispravnog djelovanja za Sokrata uvijek i nuzno tek posljedica neznanja), Aristotel u Sedmoj knjizi
Nikomahove etike smatra da je akrazicna ona osoba koja djeluje protiv svoje volje, premda zna da si time Steti, Sto
uopce nije tako rijedak slucaj kao sto Sokrat tvrdi. Uostalom, protiv svoje koristi, kako smo vec rekli, djeluje i sam Sokrat,
dobro znajuci da u sudski proces kojim je optuzen i za bezboznistvo i za kvarenje mladezi ulazi pravno nepripremljen
i jos k tome odbijajuci govor koji mu je srocio ponajbolji atenski sudski retoricar. O¢ito postoji razlika izmedu akrazije
kao moralne slabosti i akrazije kao neke vrste namjernog moralnog prijestupa, da ne kazem moralnog zahtjeva. Kako
upozorava Daniel P. Thero (2006: 103-115), grcka kultura ne biljezi samo fenomen slabog ili nereflektiranog podlijeganja
porocima, vec i striktne akrazije, shvacene kao vrste pasivnog otpora ili propitivanja cija je opce ,,racionalnost“ina osnovu
Cega je proglasava normativnom. Sudimo li po Apologiji, Sokratova akrazija sasvim je sigurno posljedica kompleksnog
samopropitivanja i pazljive evaluacije brojnih politickih posljedica ispijanja kukute — i to u ime bezgranicne ljubavi
prema filozofiji.

Time dolazimo do pitanja zasto biramo protestnu autodestruktivnost, zasto biramo nezasticenost, zasto biramo
prekomjernost, zasto smo spremni sebi Ciniti loSe u ime necega Sto nas zanosi te zasto (na uzas Aristotela) jos i ustrajemo
u toj neumjerenosti i samoobmani? Rijecima Pierrea Destréea (2007: 147):

Drugacije govoreci i dopustajuci si mali odmak od doslovnog Aristotelova znacenja, znanje akraticne
osobe moze se usporediti sa stanjem spavaca — ono je u cjelosti in potentia, ali k tome joS istovremeno i
nemocno i neucinkovito. I nista ne¢e pomoci kad podsjetimo nekoga da bi se trebao suzdrzati od ovoga
ili onoga ukoliko zeli prestati samome sebi nanositi Stetu. Da, spavac bi se trebao probuditi, ludak bi
trebao doci zdravoj pameti, pijanac bi trebao prespavati prije nego Sto uspije povratiti, na ovaj ili onaj
nacin, znanje koje je ‘izgubio” tijekom trajanja pathosa.

No ocito je, kako apostrofira Ivana Sajko u drami Rose is a rose is a rose, da spavac na odustaje od svog hipnotickog
transa. Sajko (2010)" je oko spomenutog izbora veoma gorka, posve na tragu Sokratova tumacenja Atene kao uspavanog
konja koga je potrebno buditi stalnim ubodima obada:

A njima se spava.

Zaspat Ce prije no 5to se odvezu ku¢ama.

S glavom na prozoru i novinama u krilu. Kao idioti.
(...) A nije jos ni petak.

! Citirano prema rukopisu.
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Nije ni cetvrtak.

No sad ce. Svaki cas.

| opet ih nitko nece nista pitati.
UCi Ce. Sjet Ce. Zaspat Ce.
| nece se probudit.

Nece se probudit.

Nece se probudit.

Nece se probudit.

Nece se probudit.

Nece se probudit.

Nece se probudit.

Nece se probudit.

Nece se probudit.

Nece se probudit.

Nece.

MozZda su zaista idioti?
Mozda vec spavaju?
Psss...

Forije grcke drame mnogo su finije nijansirane, definitivno potvrdujuci da kognitivno ,znanje“ o pogubnosti strasti
- svejedno govorimo li o Antigoninoj strasti za pravicnoscu i dostojanstvom procesa Zalovanja ili Medejinoj strasti
za osvetom citavom politickom sustavu degradacije Zenskog/majcinskog tijela ili Fedrinoj strast prema Hipolitu — ne
sprecava svoje protagonistice da istraze najve¢u mogucu napetost ,,ekscesnih“ afektivnih forija, ignorirajuci pogodnosti
isplative ,,zivotne racunice®. Je li, dakle, moguce da nam strasti trebaju upravo zbog poremecaja budnosti koje unose
u funkcionalnu obrednost socijalne dramaturgije? Ne bismo li i uzaludne strasti Cehovljevih heroina i heroja, uporno
usmjerene prema nekome tko nije u stanju uzvratiti osjecaje, takoder mogli shvatiti kao neku vrstu namjernog odbijanja
poretka racionalnosti?

Prema misljenju feministicke teoreti¢arke Frome Zeitlin (1996: 352), strast menada, bakantica, furija i drugih pokretacica
ekstaze nije slucajno odredena kao ,,Zzenska“ domena:

U ovoj primitivno regresiji, Zene rastvaraju tijela, njihova struktura vise nije odrziva, udovi su raspusteni,
tako da maskulino jastvo, originalno veoma ¢vrsto u odluci da se suprotstavi bilo cemu femininom,
zavrsava fragmentirano i rastrgano na komade.

Unatoc¢ milenijskim predrasudama o Zenskoj nepouzdanosti i prevrtljivosti, podlijeganje nereflektiranim strastima
prvenstveno je karakteristika muskog patrijarhalnog Panteona, pocevsi od Zeusova promiskuiteta, preko Orfeja koji
nije u stanju obuzdati svoju Zudnju za Euridikom do samog izlaska iz Hada (okrecuéi se na samom izlazu poput kakva
nestrpljivog skolarca), sve do pustopasne bakantice Penteja, Tezeja reduciranog na ocinski i reputacijski krah zbog
nevjere Medeji, Filokteta koji godinama nije u stanju kontrolirati svoju ogorcenost ili Edipa Cija se spontana incestuozna
7udnja pretvara u samokaznjvanje te stigmu sljepila. Rije¢ima Nancy Sorkin Rabinowitz (1993: 159): ,,Zene mogu stvoriti
i razoriti kulturu®, upravo zato sto strpljivije pristaju na tjeskobni visak afekata, na ono 5sto jos jedan slavni retoricar,
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povijesno atribuiran kao kao Longinus ili Pseudo-Longinus, u svojoj raspravi O sublimnom naziva uzvisenim gubitkom
racionalnosti, koristeci kao najblistaviji primjer grcku pjesnikinju Sapfo. Longinus (Subl. 10.3):

Nismo li zadivljeni kako pjesnikinja uistom trenutku izvrée dusu, dijeli s nama sluh, jezik, pogled i kozu
kao da su je svi zajedno napustili i postali nesto izvanjsko; kako se u kontradikcijama istovremeno przi
i smrzava, iracionalna je i razumna, uplasena je i umalo mrtva, tako da kod nje nikad ne pratimo jednu
izoliranu, vec pravo izobilje emocija?

U tekstu ,,/dem prema ipse: performativ pripovjednog identiteta“ Morana Cale (2008) naglasava potrebu pojedinih
pisaca (Krleze, Pirandella, Barthesa) da uistinu predu preko tog kategoricki nadziranog i nadasve maskulinog ruba
pameti, upustivsi se u isto ono Sapfino ili Medejino ,,prekomjerje“ s kojim se kultura moze i rasciniti i saciniti. Morana
Cale (2008: 85): Rusilacki patos u jurisu na sve ,,konstrukcije“ u oba ce slucajai,,drugima“isamome pripovjedacu ,.kao
drugome* izgledati kao destruktivno ludilo, ali to je lucidno ludilo bolest koja je uvjet zdravlja (...).

Subjekt strasti zeli svoju nezaklonjenost. Nasavsi se pred Drugim ili Drugom, subjekt strasti prihvaca punu mjeru
uznemiravajuce izlozenosti. U svim vrstama prekomjernosti koje je mogu obuzeti, heroina Zeli iskoraciti iz okvira
poznatog, obiljezenog, provjerenog. Onog vlastitog i jos viSe onog sebi slicnog. Luce Irigaray (2002: 53): ,,Ali svi ovi
putevi nece postojati bez potonuca u sebe, sve do razine na kojoj se duh i tijelo posve proZimaju, gdje su materijalnost
daha i energija naseg postojanja jos uvijek nevini, slobodni od informacija koje su uistinu i omogucile ovo potonuce.“|
strasti doista jesu virginalne, u smislu namjernog pristanka uz neku mjeru socijalne neobiljeZenosti.

Ali sto je s ,libidalnom ekonomijom*, kako je naziva Jean-Francois Lyotard (1974), koja strast pretvara u komoditet, u
Zudnju za intenzitetom koji stalno kolabira u vlastitu odsutnost, jer ova Zudnja lakonski preuzima zgotovljene emocionalne
sheme, zaziruci pred stvarnim alteritetom strasti? Rijec je o foriji ili, Lyotardovim rije¢ima, ,tenziji“, koja viSe nista ne
riskira, samo ponavlja zgotovljena afektivna skriptiranja, uvijek stojeci ,,umjesto necega drugoga i samim dajuci nuzno
manje od onoga Sto reprezentira® (Lyotard: 1974: 71)? Fantazmatska zamjena za zbiljski disruptivan susret s Drugom/
Drugim stvara traumatski ciklus iz Cije je zatvorenosti veoma tesko istupiti. | ¢itav se Trojanski rat moze tumaciti kao
dugi lanac supstituta na relaciji ljubavna fantazma - materijalno zgrtanje, pri ¢emu ljubav i novac stoje u tragicki
jednakovrijednom, zamjenjivom odnosu.

Nasilje spomenute identifikacije, medutim, nastoji prekinuti jos Euripid, upozoravanjem koliko je strast kao ,,transakcija“
i fantazma nesposobna ispuniti ma ¢iji ,,san” o ljubavnom zajednistvu. Umjesto progonjenog Zenskog fetisa, niz grékih
junaka dobiva samo pricin Helene, koja pak ovako, iz Euripidove perspektive, prosuduje svoju himericnu kéb (Euripid,
1920: 6):

A Hera ljuta, Sto prvenstva ne dobi,
Aleksandru o braku mom otpirnu san
| ne da mene; Ziv od zraka stvori lik
Na mene nalik, sinu kralja Prijama
Njeg preda. A on luda misli: Ima me,
A nema.
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Menelajev je zadatak shvatiti da pred sobom vise ne vidi ,,maglu“iratnu valutu Zenskog tijela, ve¢ stvarnu Zzensku osobu,
sposobnu, Stovise, za lukavi plan bijega iz Egipta. Pripremajuci toboznji pogreb za mrtvog muza Menelaja (jos jednu
himeru koju ostali likovi komada smatraju znatno ,,mrtvijom* od stranca iz Grcke ciji identitet ne prepoznaju), Helena
bjeZi sa Zivim muzem, iznova s njim gradeci odnos rizika i povjerenja. Time opet stizemo do grcke filije kao ekscentricne i
nadasve rizicne, nepredvidljive emocionalne prakse, u kojoj uvijek iznova treba zaboraviti sve sto ,,pretpostavijamo“ da
znamo o drugom/drugoj i pristati na zajednistvo koje, medu ostalim, ima teZzinu medusobne pedagogije oko nepovjerenja
i fobija, bas kao i oko probijanja granica ekstati¢ne intimnosti. Filija je od antike do danas prostor u kojem se najzesce
debatiraju granice privatnogijavnog jastva (usp. Foley, 2001), upozoravajuéi nas da nitko nije toliko ,,privatan“ da ne bi
bio na udaru razli¢itih relacionih napetosti ¢itave zajednice. | moZda je upravo taj nezbacivi, neizbjezni dar (koliko i teret)
zajednistva odgovoran za nasu potrebu da strast oblikujemo kao da jos ne vladamo nijednim sluzbenim jezikom, kao da
za svaki pojedini intenzitet trazimo novu, neponovljivu, od konvencija slobodnu moguénost odgovora. To ne znaci da
strast uspijeva ili da treba uspjeti u nakani da trajno izmakne refleksiji. Ali vazan dio njezina ,,protuznanja“ sastoji se u
kratkotrajnoj cezuriijezikairacionalosti; u onome Sto Helena i Menelaj, bas kao i Ahilej i Patroklo, ili Sapfo i Filanija, nisu
u stanju izustiti, ali u stanju su podijeliti jedan s drugim. | mozda bas zbog te glazbeno zgusnute i zdruzZene tiSine, forije
strasti stalno usloznjavaju, inoviraju, prosiruju i produbljuju ¢in imenovanja. Jer strastveni ce visak viemenom sigurno
proci kroz razlicite oblike retoricke organizacije, mozda i instrumentalizacije. Ali da odgovorimo na Aristotelovo pitanje
s pocetka teksta: osoba koja se ponasa ,nekontrolirano* prosuduje na nacine koji su usredotoceni na (priviemeno)
ukidanje, a ne uspostavljanje granice/distinkcije/distance. Samim time, izvedba strasti stvara polifoni, simultani
vokubaluar afekata ¢iji smisao nije u rasclanjivanju, ve¢ u emocionalnoj pismenosti koja nadilazi ratio poznate kvalitete i
izmjerive kolicine. Odnosni ili medutni karakter strasti i od nas zahtijeva nove metodologije teorijskog suucesnistva, bas
kao i oslonac na nekonvencionalni karakter afektivnog svjedoc¢anstva. Antika se, zacudo, po pitanju dramskog iskaza o
intenzitetu afekata pokazuje daleko bogatijim vrelom iskustava negoli je to apaticna pozornica suvremenog teatra.
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SUMMARY
Philias, phobias and phorias: relational forces from a drama perspective

Passion is a social and dramatological, transformational language of actions and affects, with a quite specific vocabulary, already
established with Aristotle’s Rhetoric and developed in A. J. Greimas and J. Fontanille’s The Semiotics of Passions. Passion enables a
subject to lose various “shelters” of social control and surveillance, therefore allowing her/him to become vulnerable, unpredictive
and extremely political. Passion’s insistence on the continuity of specific irrational behaviour or “strict akrasia” is not irresponsible,
but rather — as Martha Nussbaum claims - truly vested in transformative theories and community practices. The feminist dimension
of the text insists on “explosive pathos” (a term used by Morana Cale) present in many plays and performances, as well as on the
importance of uncensored affects, which is enabled not only by the legacy of Greek tragedy and comedy, but also by Aristotle’s
treatment of affects as primary interactive performatives.

Key words:

rhetoric, passion, philias, phorias, phobias, control over the performed or rhetorical situation, ethics of passion, emotional responsibility,
akrasia, strict akrasia, affective excessiveness

TRECA, BR. 1-2, VOL. XV, 2013., STRANA 30
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O FENOMENU 50 NIJANSI SIVE

lva Kosmos

Ljubljana Izvorni znanstveni clanak

Sazetak >

Rad se bavi kulturoloskom analizom fenomena 50 nijansi sive i suvremenih erotskih romansi. Fenomen prouc¢avam iz izdavackog
i trzi$nog aspekta, zatim u kontekstu Zanra romanse i S/M literature. U prvi plan stavljam pitanje naizgled neobjasnjive
popularnosti ovog §tiva te njegovih vrlo tradicionalnih junaka koji su privukli milijune suvremenih Zena. Pri tome ovaj roman
usporedujem sa srodnim tinejdzerskim fenomenom, vampirskom romansom Sumrak, a odgovor na pitanje odakle proizlazi
¢italacki uzitak pronalazim u kontradiktornim ideoloskim porukama romana. Na kraju upozoravam i na pitanje recepcije te
mogucnost razli¢itih ¢itanja, od hegemonijskih do opozicijskih i pregovarackih.

Kljucne rijeci >

50 nijansi, Sumrak, romansa, BDSM, ideologija, Zanrovska literatura.

TRECA, BR. 1-2, voL. XV, 2013., STRANA 31



lva Kosmos >
DRAGULJI I BICEVI U ZAGRLJAJU PATRIJARHATA: O FENOMENU 50 NIJANSI SIVE

Prijatelj, teoreticar knjizevnosti, kupio ju je za rodendanski dar osamdesetogodisnjoj baki. Petnaestogodisnja sestra
izvjestava da je vec ¢itaju najpopularnije skolske kolegice. Cak i majka, literarna aristokratkinja, koja ne voli ni primirisati
plebejskoj literaturi, kaZze da mora provijeriti u cemu je draz romana koji je tako privukao njezine suvremenice. Svi Citaju
Pedeset nijansi sive. Kao i drugi popkulturni fenomeni, i ovaj je prerastao knjizevne korice, preselio se u druge medije,
nadahnuo razlicite proizvode. Trebate li ideju za nadolazec¢u godisnjicu veze ili braka, mozZete svoju/eg dragu/og
razveseliti prirucnikom za izvodenje seksualnih eskapada a la 50 nijansi, setom biceva, lisica ili stipaljki za bradavice,
parfemom, donjim rubljem, presvlakama za postelju... pa cak i majicom za bebe na kojoj piSe da za strastvenim zacecem
stoji upravo omiljena knjiga.

Eroticna romansa (eng. erotic romance) autorice E. L. James, objavljena 2011., i dalje ne silazi s vrha europskih i americkih
prodajnih ljestvica pa su je u Velikoj Britaniji vec lani proglasili najprodavanijom knjigom svih vremena. Tajna uspjeha te
trilogije skriva se u tome da je (kao Harry Potteri Sumrak) prekoracila granice svoje ciljane publike - ne Citaju je samo
Citateljice erotskih i ljubavnih romana vec i one koje uopce nemaju citateljskih navika. Kako se tocno dogodilo da je tekst,
koji brojni kriticari ocjenjuju kao ispodprosjecan, zadobio status svjetskog fenomena, uveo subverzivne erotske prakse
u mainstream, a na knjizevnu pozornicu vratio ve¢ zaboravljenog alfa-muskarca? Cini se da se sve dogodilo preko no¢i.
Ali, kao Sto to obicno biva, i ovaj se fenomen pripremao neko vrijeme. Za pocetak se moramo vratiti u 2005. godinu,
kada je izasla neduzna tinejdzerska romansa Sumrak.

50 nijansi: Sumrak za odrasle

Sumrak Stephenie Meyer ¢ine Cetiri knjige (2005—2008) koje u maniri suvremene hibridizacije Zanrova preplecu vampirske
i goticke romane s tinejdZerskim romansama. Glavna junakinja je obi¢na, prosjecna djevojka, Bella Swan, koja se zaljubi
u Edwarda Cullena - prekrasnog, bogatog sto-i-nesto-godisnjeg vampira. Glavni je problem u tome sto Edward vapi za
njezinom krvlju te uspijeva suzbiti Zelju da je ugrize, ali je zato tjelesni kontakt izmedu njih skoro pa nemoguc. Protuteza
hladnom i posesivnom vampiru je Jacob Black, ,,vruci“ vukodlak egzoticnih indijanskih korijena. Bella se zatim odlucuje
bi li prvog ili drugog, upada u svakojake nevolje, a muski je spasavaju. Na kraju izabere bijelog bogatuna, uda se, rodi,
postane vampirica i dobije vjecni hepiend besmrtnog Zivota.

| Sumrak-histerija presla je granice romana. Dio su fenomena i ekranizacija, brojni stripovi, cijela fransiza proizvoda
te gomila materijala koji su s temom Sumraka izradili fanovi:* razli¢iti blogovi, forumi i fanovske internetske stranice,
fanovske konferencije (Comic-con), fanovska likovna umjetnost (fan art) i raznovrsna paleta videa na YouTubeu: od
jednostavnih hommagea seriji i amaterskih parodija do
obrada u stilu bollywoodskog mjuzikla.2 | ono §to je za nas 1Valia upozoriti da spomenute korisnicke sadrzaje ne mozemo tretirati (samo)
. imliiviie: ka literat fan fiction ili fanfi kao nekriticno izrazavanje fanovske naklonosti. Odredeni sadrzaji doista
najzanimijivijé: ranovska litératura (fan fiction ili fanfic) - sluze svrsi izrazavanja ocaranosti serijom, drugi se pak nad njom zgrazaju,
to jest amaterska knjizevnost koja nastaje na temelju vec a najzanimljiviji su tre¢i, koji u naivnoj romansi istovremeno uzivaju, ali je i
poznatih fantazijskih svjetova i literarnih likova popularnih kritiziraju, ironiziraju te promatraju s odredene distance. Vise 0 ambivalentnim
. L. .. . . . odazivima mladih citateljica u Mercer, 2011 i Jones, 2011.
pisaca. Na primjer: ¢itate Sumrak i nezadovoljni ste jer
nakon nekoliko stotina stranica niste dobili nista vise od 2P svojim obradama filmske verzije Sumraka (i drugih popularnih filmova)
poljupca? Zeljeli biste da Edward divlje povali Bellu na u stilu holly-/bollywoodskog mjuzikla posebno je poznat sestrinski duo koji
. . s . . djeluje pod i Hillywood Show: http: .thehillywoodshow.com/.
livadi, umjesto da se neprestano mrstii krevelji? Nista lakse: jeluje pod imenom Hillywood Show: http://www. thehillywoodshow.com/
sjednete, napisete svoju verziju s istim junacima, objavite 3 Jedna od najpopularnijih stranica za fanovsku prozu je http://www.
je na internetu3 i podijelite sa zajednicom fanova. fanfiction.net/.
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Upravo to napravila je korisnica Snowqueen’s Icedragon koja je napisala seksualno eksplicitnu verziju price o Belli i
Edwardu pod naslovom Master of the Universe (Gospodar svemira). Poslije je junake preimenovala u Christiana Greya
i Anastasiju Steele te pricu besplatno objavila na internetu. Odaziv citateljstva bio je nevjerojatan pa je anonimnu
autoricu preuzeo australski izdavac The Writer’s Coffee Shop specijaliziran za e-knjige. Uspjeh elektronicke verzije
privukao je 2011. izdavackog diva Random House (Vintage books) koji je knjigu tiskao i lansirao kao trilogiju: Pedeset
nijansi sive, Pedeset nijansi mracniji i Pedeset nijansi slobodniji. Ostalo je, kako se kaze, povijest.

O cemu je uopce rije¢ u 50 nijansi? | on je savrsen: 27 mu je godina, a vec je izuzetno bogat, zgodan, obrazovan,
svira klavir, govori francuski, vozi helikopter te redovito Salje pomoc u Darfur. Njoj su 23 godine te je djevica kojoj
manjka samopouzdanja. Zaplet nastaje kad otkrijemo da njegov seksualni i Zivotni stil najbolje moZzemo opisati
kraticom BDSM koju sastavljaju pocetna slova engleskih naziva za niz erotskih praksi: bondage and discipline (B/D)
(ropstvo i disciplina), dominance and submission (D/5) (dominacija i pokoravanje) te sado-masochism (S/M) (sado-
mazohizam). U erotskim, ali i neerotskim odnosima glavni junak preuzima ulogu dominantnog te zahtijeva da mu
se junakinja pokorava. Zato joj nudi ugovor i popis pravila koja bi trebala odrediti njihov odnos, a kako Ana ne zeli i
ne moze prihvatiti ponudeno, prica se nastavlja u smjeru trazenja kompromisa — u krevetu i izvan njega. Na cilju su
vjencanje, rodenje djece i zajednicko kucanstvo.

Fenomen 50 nijansi ovdje ne zavrsava. Vec je 2012. obiljeZilo masovno izdavanje novih romana koje clanovi citateljskih
zajednica na Amazonu i Goodreadsu zovu ,,BDSM romanse®, ,knjige s dominantnim milijunasima*“ ili jednostavno
~knjige u stilu 50 nijansi“.* Najpoznatija je jos uvijek nezavrena pentalogija poznate spisateljice romansi Sylvie Day,
Crossfire (tri postojeca dijela vec su prevedena na hrvatski), a uz to su izdane i tri nove fanovske price nastale s temom
Sumraka, i to kod velikih izdavaca: Harper Collins izdao je Dark heroine (Tamna heroina) Abigail Gibbs, Berkley Books
(Penguin USA) Gabriels’s inferno (Gabrielov pakao) Sylvaina Reynarda, a Simon&Schuster Beautiful bastard (Predivni
podlac) Christine Lauren. lako se pomama za takvim Stivom polako smiruje, ¢ini se da ¢emo na erotsko-romanticnom
valu jahati jos neko vrijeme.

Treba upozoriti na nekoliko promjena koje je djelo 50 nijansi unijelo u tradicionalni knjizevni i izdavacki sistem.
Promijenio se status fanovske literature: ako se prije smatralo da je to amaterska djelatnost, sada se profilirala i
kao potencijalno polje za novacenje novih autora. Pregrada izmedu profesionalnih autora i amatera time je urusena
jer sada su i velike kuée spremne regrutirati na internetu, i to amatere s nevjestim tekstovima. Druga je zanimljivost
korelacija izmedu porasta uporabe e-knjige te potraznje i potrosnje odredenih Zanrova, konkretno erotske literature.
Mnogi su, naime, uvjereni da je upravo privatnost koju nude ,korice“ e-Citaca omogucila popularnost seksualno
eksplicitnih sadrzaja kod Zenskog Citateljstva. | zadnje, fenomen 50 nijansije u drustvu koje zovemo postfeministickim
popularizirao neocekivanu mjesavinu: spojio je tradicionalne junake s nekonvencionalnim seksualnim praksama koje do
prije nekoliko godina sigurno nisu bile dio prevladavajuceg
(malo)gradanskog ukusa.

# Mozemo nabrojiti neka izdanja, vecinom su to trilogije, neke medu njima
. . . 3 L jos nisu zavrsene: Eighty Days Vine Jackson, Divna propast Jamie McGuire,
U nastavku ce nas zanimati upravo ta treca karakteristika, Breathless Maye Banks, The Edge of Never . A. Redmerski, Up in the AirR. K.

koju (:emo ana“zirati unutar ianra romanse. Jer, kao éto Lllley,Anythmg He Wants Sarah Fawkes, On Dublin Street Samanthe Young,
s K nii irski ti .. Because You Are Mine Beth Kery, This Man Jodi Ellen Malpas, After Dark Sadie

umrax nije vampirskiroman, neégo romansa s utjecajima Matthews, Inside Out Lise Renee Jones, The Hart Family Elle Fox, Finding Anna
goticke proze i fantazije (eng. fantasy), tako ni 50 nijansi Sherri Hayes (takoder nastala kao fanovska literatura s temom Sumraka), Fade

nije erotski roman, veé¢ romansa (ili ljubavni roman) s | Kate Dawes, For His Pleasure Kelly Favor idr.
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erotskim elementima. Spolnost, naime, ovdje nije prikazana (samo) s namjerom uzbudivanja Citatelja, odnosno
zbog uzivanja u samoj erotici, vec je prije svega u funkciji razvoja i produbljivanja ljubavnog odnosa. | sada pitanje:
kako je moguce da je iz neduznog svijeta tinejdzerske romanse nastao fenomen seksualno eksplicitnih romana
sadomazohistickog sadrzaja?

Platonska romansa i erotske fantazije

Timesov kriticar Lev Grossman (2008) bio je medu prvima koji su ,mo¢ Sumraka“ locirali u tome da su na povrsini
»Streberski Cistunci, aliodmahispod toga posve i slasno prljavi“. Erotiku Stephenie Meyer, inace deklarirane mormonke,
opisao je kao ,erotiku apstinencije® i snazne samokontrole: ,,Nikada nije posve jasno Zeli li Edward spavati s Bellom
dobije“. Po misljenju mnogih teoreticara, upravo je ta dvojnost, spoj platonske ljubavi i erotskih fantazija, istovremeno
privukla i odrasle i mlade citatelje.

Lydia Kokkola (2011) tvrdi da je Sumrak nastao kombiniranjem razlicitih Zanrova i njihovih formalnih i ideoloskih
zakonitosti: tinejdzerske literature (koja ukljucuje potiskivanje tjelesne pozude), romansi za odrasle (otkuda dolazi
element ljubavnog trokuta), djecje literature (s mitom o vjecnom djetinjstvu) te ¢ak krscanskih mitova i prica. Ali, Sto
je najvaznije, kaze L. Kokkola, jest to da su navedeni Zanrovski elementi izvan svoga primarnoga konteksta, a time
gube svoje prvotno znacenje. Epizoda o Bellinoj preobrazbi u vampiricu neodoljivo podsjeca na pricu o Kristovoj muci
(mucenje i tiho podnosSenje patnje, trodnevna koma i uskrsnuce iz mrtvih) koja se u ovom slucaju ne provodi samo
u kontekstu zrtvovanja za druge, kako veli krs¢anska tradicija, vec se veze i za ,,valorizaciju mladosti unutar kulta
liepote*“ (Kokkola, 2011: 178). Jos jedan primjer: Jacobovu (nevinu) zaljubljenost u Bellinu kéer Renesmee L. Kokkola
povezuje s krscanskom tradicijom agape (bozanske ljubavi) i Stovanjem Isusica (ibid., 172) iako ne moze zanijekati da
cijela epizodaimai pedofilske implikacije. Sposobnost Sumraka da privuce razlicite Citatelje tako je u tome da generira
poruke koje ne mozemo poistovijetiti ni s krscanskom/tradicionalnom ni s liberalnom/feministickom ideologijom.

Natalie Wilson razmislja u istom smjeru. Po njoj je Sumrak proizvod suvremenog drustva koje se temelji na ambivalentnim
zahtjevima te konfliktnim ideologijama — privlacnost romana je, naravno, u tome da tu ambivalentnost odrazava u
svojim porukama. ,,Mi smo postrasno drustvo opsjednuto rasom i etnicitetom, postfeministicko drustvo koje pokusava
unazaditi Zenska prava, sekularno drustvo koje ima fanatican odnos prema religiji“, tvrdi Wilson (Wilson, 2011: 9). Jedan
je najocitijih primjera te dvojnosti tretiranje Zene: ,,Upravo Bella utjelovljuje kulturne nekonzistentnosti u poimanju
spola; ona je s jedne strane odgovor na divlju seksualizaciju Zena, a s druge na opsesiju apstinencijom i cistocom*
(ibid.). Bella je cista i nevina, a istovremeno pozudna, s jedne je strane skromna tatina curica koja ne voli shopping,
kratke suknje i visoke potpetice — simbole Zenstvenosti u potrosackom drustvu — dok je s druge strane ,,primorana“
sudjelovati u tome kada postane dio bogate vampirske obitelji. U nastavku ¢u pokusati dokazati da i 50 nijansi uspjeh
duguje ambivalentnosti svojih poruka. Proucimo zato osnovne karakteristike novih romanti¢nih junaka, a zatim i
razvikane eksplicitno erotske elemente.
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»Everygirl“ i alfa-muskarac

Another useful expression, though, is the pathetic appealing look, which brings out a boy’s protective
instinct and has him desperate to get you another drink/help you on your coat/give you a lift home. It’s
best done by opening your eyes wide and dropping the mouth open a little, looking (hanging your had
slightly) directly into the eyes of the boy you’re talking to. Practice this. (Jackie Magazine, 1974)

Gorniji citat navodi Angela McRobbie u jednom od temeljnih kulturalnih tekstova u kojem je analizirala romanticne stripove
u Casopisu Jackie (McRobbie, 2000). To su bile nevine, Cistunske pricice s porukama u sluzbi patrijarhalne ideologije,
zakljucila je A. McRobbie. Ono 5to je zanimljivo za nas jest to da isti citat odlicno opisuje suvremene heroine: izgubljenu
janjad koja trazi zastitu.> McRobbie je tada definirala jos nekoliko poruka tzv. koda romanse: jedini nacin za postizanje
srece jest ljubavna veza; ne smijes vjerovati drugim Zenama; djevojke se moraju medusobno boriti da dobiju muskarca.
Definirala je i ,pravilo glavne junakinje“: ona je djevojka bez izrazite osobnosti, posebnih sklonosti, karakternih ili
tjelesnih znacajka. Takva je i suvremena junakinja, ona je ,everygirl“ kojoj se ostvare snovi svake tinejdzerice: prica
o ruznom pacetu koje je postalo labud. Ona odjednom postaje sunce i sve se vrti oko nje: proganjaju je najprivlacniji
muskarci, postaje objektom pogleda i zavisti, u Bellu bulji cijela Skola, a u Anu, preko zutoga tiska, cijela drzava. Ukratko,
ispunjenje fantazije suvremenog narcisa.

Tko je pak idealni On? Alfa-samac, pravi muskarac. Dominantan, miSic¢av, izuzetno bogat. Hijerarhija modéi jasno je
odredena: on je direktor, ona studentica/zaposlenica. On je princ na bijelom konju, ali ujedno i tamni vitez: njegova
je proslost gresna, njegove sklonosti takoder. Krajnje je zastitnicki nastrojen, posesivan i ljubomoran: brine se za
sigurnost odabranice pa i onda kada ona to ne Zeli. Prati njezin telefon, skuplja njezine osobne podatke, od rodnog
lista do Zivotopisa, dodjeljuje joj tjelesnog Cuvara i vozaca, organizira njezine ginekoloske preglede, poklanja joj nov
automobil i zabranjuje upotrebu staroga, kupuje poduzece u kojem radi i zahtijeva da posjecuje samo one klubove i
restorane koji su u njegovu vlasnistvu. U zamjenu za svoju ljubav i zastitu zahtijeva njezinu cjelokupnu paznju i prekid
odnosa sa svim heteroseksualnim muskarcima s izuzetkom oca.

No, u cemu je privlacnost nase prosjecne junakinje? Upravo u tome da se alfa-muskarcu — odupire. No, odupire se uzalud
i bezrazlozno, s obzirom na to da se na kraju razotkrije kako je njegova opsesivna kontrola ipak utemeljena. Christian/
Edward zapravo stiti Anu/Bellu od psihoticnih Zena, ubojica i silovatelja koji vrebaju iz njegove tamne proslosti. Osim
toga, tujeidrugirazlog njegove posesivnosti: on je ranjena dusa koja duboko pati i njegovo je ponasanje izraz unutarnje
nesigurnosti. U Sumraku ga muci vlastiti vampirizam, u erotskim romansama to su duboke traume iz djetinjstva. Ako
se podsjetimo na krs¢ansku retoriku Sumraka, mozemo vidjeti kako se nas junak pojavljuje u ulozi gresnika koji trazi
oprosti i ceka spasenje — spasiti ga moZe, naravno, samo prava Zena. U iluziji da je njegovo ponasanje izraz ljubaviida
Ce se s vremenom promijeniti, junakinja dopusta i opravdava razlicite oblike kontrole:

»Ne dopustam ti da sama izlazis iz kuce! Je li jasno?“ prasne.

,»Okej.“ Isuse — smiri se. Ali njegova reakcija izmamljuje mi smijeSak. Ponosim se samom sobom - to
je muskarac kojeg poznajem, dominantan i prgav. Vec prije tjedan dana potpuno bi me prestrasio
ovakvim nastupom. Ali sada ga mnogo bolje
razumijem. On se tako suocava sa stvarima. Pod

velikim je pritiskom zbog Leile, voli me i samo me
. l_ p 6 s 6 James, E. L. Fifty Shades Darker. The Writer’s Coffee Shop, e-knjiga, 2011.
zeli zastititi. (prev. 1. K).

5| Bellui Anu ve¢ na prvim stranicama umalo pregazi automobil/biciklist, zrtve
su pokusaja spolnog nasilja, a spasavaju ih muski junaci.
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50 nijansi evocira staru romanticnu pricu o zeni koja se Zrtvuje i trpi — jer gavoli/ jer ju voli. Njezina tolerancija i predanost
bit ¢e nagradeni, i to ne samo ljubavlju vec i pozivom u svijet luksuza i bogatstva, visoke mode, dobrotvornih plesnih
zabava i dijamantnih nausnica. | iako Ana, pripovjedacica u prvom licu jednine, na sav glas tvrdi da joj novac, prestiz i
status ne znace nista, njezina podsvijest ocito misli drukcije pa je pozamasan dio romana namijenjen podrobnim opisima
nekretnina, dizajnerskog pokuéstva, razlicitih interijera i prestiznih materijala (mahagonij, srebrna kaligrafija itd.) koji
utjelovljuju eleganciju, uzvisenost i drustvenu moc.

Kao Sto smo vec prije ustanovili u slucaju Sumraka, 50 nijansi omogucuje istovremeno djelovanje razlicitih poruka:
po jednoj strani nalaZe odricanje (od vlastite slobode) zbog obiteljske srece, a po drugoj omogucuje uZivanje u svim
blagodatima suvremenoga potroSackog drustva. Konzervativna patrijarhalna ideologija i ideologija potrosackog
liberalizma djeluju zajedno: s jedne se strane odricemo osnovnog prava na odluku o vlastitom Zivotu, podredujemo se
i zrtvujemo, dok si s druge strane mozemo priustiti ama bas sve u materijalnom smislu.

Sibanje, batinanje i dominiranje

Ono Sto Sumrak nema i §to 50 nijansi naravno ima jest seks. | to ne obican, nego ,,prljavi“ seks s igrama dominacije i
pokoravanja te otkrivanjem novih praksi kao Sto su Sibanje i batinanje, vezanje, upotreba vaginalnih kuglica i analnih
Cepova te ekshibicionisticke i druge radosti. Upravo zbog takvih radinosti Ana se mozZe iskazati kao idealna zena.
Nasa djevica, koja nikada nije masturbirala, ve¢ prvi dan nakon spolne inicijacije pruza vrhunsku felaciju, nema refleks
gusenja, postiZe viSestruke orgazme, neprestano je vlazna i spremna za svoga muskarca. Ana je sjajan splet klasicnih
Zenskih uloga: istovremeno je pohotna prljavica i djevicanska sramezljivica koja seksualne eskapade opisuje jezikom
djeteta, eufemizmima i neerotskim izrazima. Svoju vaginu na primjer naziva ,,tamo dolje* i pri tome neduzno pocrveni.
| opet imamo preplet ideologija: Ana s jedne strane odgovara konzervativnim imperativima Cistoce, monogamnosti i
spolne suzdrzljivosti, s druge iskoriStava naslijede feminizma i spolne liberalizacije, dok se s trece odaziva na suvremeni
potrosacki imperativ neprestanog samoudovoljavanja. Ni Christian nije samo klasicni patrijarhalni muskarac. | on, kao
Sto E. L. James neprestano naglasava, brojne stvari ¢ini ,,prvi put®. Prvi put vodi ljubav (prije je samo jebao), prvi put
spava s djevojkom u svojem krevetu, prvi ga put Zena dotakne po trupu jer se zbog traume iz djetinjstva boji dodira.
Suvremeni alfa dakle nije samo neslomljivi maco nego i sam utjelovljuje kontradiktorne karakteristike, pa je i njezan,
krhak i senzibilan muskarac novog stoljeca.

Pogledajmo sad i drugu stranu Christianova i Anina erotskog odnosa s ulogama Dominantnog (eng. Dom) i pokorne
(eng. sub) koja je zgrozila brojne kriti¢are,” po kojima takve prakse poniZavaju i podreduju Zenu, pri éemu je dodatno
Sokantno to dajunakinja u tome uziva. Mislim da je takav zakljucak moguce izvesti samo povrsnim Citanjem koje proizlazi
iz tradicionalnog poimanja sado-mazohizma kao oruda za discipliniranje Zene. Po mojemu misljenju, privlacnost 50
nijansi upravo je u Cinjenici da na pitanje tko kime dominira u krevetu ne mozemo dobiti jasan odgovor. Prije nego
Sto zagrizemo u implikacije takvog odnosa u 50 nijansi,
promotrimo nakratko sado-mazohizam® kao drustveni
fenomen te njegovu tematizaciju u knjizevnosti. U
suprotnosti s klasicnom feministickom kritikom, suvremeni 8 Ovdje upotrebljavam rije¢ ,sado-mazohizam* zato &to je BDSM noviji termin
autori tretiraju sado-mazohizam kao igru uloga koja ne kojegustariiim literarnimisocioloé.kimtekstovima nisuvupotreblja\./ali.Jedan

i . . . je od razloga suvremene uporabe izraza BDSM i pokusaj da se taj fenomen
reproducira odnose moci u stvarnom zivotu. Jednostavnije: odvoji od asocijacija na povijesne osobe markiza de Sadea i Leopolda von
ako netko igra uloga mazohista/pokornog, to ne znacidaje Sacher-Masocha po kojima je dobio ime.

7 Na primjer u britanskom dokumentarcu 50 Shades of Grey: http:/ /www.
youtube.com/watch?v=61x5MvMoyn8.
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iinace, izvan igre, doista pokoren. ,,Stvarnost“ sado-mazohisticke igre za Steara je slicna ,,stvarnosti“ fikcije, kazalista
ili djecje igre: sudionicima nudi moguénost igranja uloga i uzivljavanja u fiktivnu, odglumljenu scenu koju ne mozemo
izjednaciti s vanjskom realnoscu (Stear, 2009). Inace, popularan mit kaze da ljudi u sado-mazohistickim igrama traze
ono $to ne mogu iskusiti u Zivotu: zato osobe s velikom drustvenom modi, kao Sto su direktori ili politicari — navodno
medu njima i Hitler — prakticiraju ulogu mazohista, u kojoj se mogu osloboditi tereta odgovornostii odlucivanja. Mozda
je zbog toga i u popkulturnom imaginariju rasirena slika senzualne i stroge Domine iako u praksi velik broj ljudi koji
prakticiraju BDSM nastupa u obje uloge.? Da sado-mazohisticka igra nije odredena drustvenim ili bioloskim spolom,
potvrduju i lezbijske teoreticarke koje tvrde da kontekst lezbijske sado-mazohisticke igre omogucuje rekodiranje spolnih
uloga (Grae Cook, 2006).

Mazohizam, koji u ocima tradicionalne kritike izrazava Zzensku podredenost, u knjizevnosti je vise puta djelovao
subverzivno, osobito kada je u ulozi Domine nastupala Zena, kao i kod Leopolda von Sacher-Masocha u Veneri u
krznu (1870). Da je rije¢ o kompleksnom fenomenu s dugom povijescu, govori i prvi britanski erotski roman Fanny
Hill (1748) Johna Clelanda u kojem prostitutka i glavna junakinja najprije bicuje klijenta, a zatim zamijene uloge.
Zadnji razvikani erotski roman o Zenskom mazohizmu, Prica o djevojci O (1954) Pauline Reage, isto tako ne mozemo
izjednaciti s ,reprodukcijom patrijarhata®“, s obzirom na to da je dozivio vrlo kompleksne interpretacije te su ga, medu
ostalim, povezivali i s krS¢anskim spiritualizmom, kultovima bicevanja i mucenija tijela te iskustvom religijskog transa
(Shullenberger, 2005).

Brojni istrazivaci upozoravaju da je i odnos izmedu pokornog/e i Doma/Domine puno kompleksniji nego Sto se ¢ini na
prvi pogled. Psiholog Selman Repisti to formulira na sljedeéi nacin: ,,Ne zadovoljavaju samo sadisti potrebu za moci i
slobodom. To ¢ine i mazohisti: njihova moc je[...] da ogranice sadisticki opredijeljenog partnera u njegovoj seksualnoj
igri. Partner u ulozi mazohiste porucuje: ‘Ja imam tu moc i slobodu da ti naredim dokle smijes ici. A to je: dok to meni
priCinjava zadovoljstvo.” (Repisti, 2010: 93). Na isti je nacin uloga pokorne prikazana i u 50 nijansi kada Christian pise
Ani: ,,Mislim da ne shvacas da je u odnosu Doma i pokorne, pokorna ta koja ima svu mo¢. U nasem odnosu si to ti. Ponovit
Cu - ti si ta koja ima svu mo¢, ne ja.[...] Ne mogu te dirati ako mi to zabranis - zato i imamo ugovor, da odredimo stvari
na koje pristajes i one na koje ne pristajes. Ako nesto isprobamo i ne svidi ti se, moZzemo promijeniti ugovor. To je do
tebe, a ne do mene* (James, 2013: 381).

| junakinja 50 nijansi tocno to i radi: provodi svoju volju. lako je jasno da Christianov Zivotni stil ukljucuje radikalne
BDSM prakse, Ana prihvac¢a samo ono sto joj odgovora. Kada Christian na kraju prve knjige prekoraci granicu, ona ga
priviemeno napusta pa si tim ¢inom osigura daljnju dominaciju u krevetu te joj Christian obzirno servira samo one
aktivnosti u kojima uziva. | tu dolazimo do druge poruke: Ana dopusta da je Siba, batina i veZe, ali usprkos tome nije u
podredenom poloZaju, upravo suprotno. Radi ono Sto sama Zeli i zato je u krevetu ona gospodarica.

Ali pricekajmo trenutak prije nego Sto Anu proglasimo 5
suvremenom amazonkom. Vazno ie primiietiti da iunakinia 0 tome ne postoje StatISt]CkI podaci, ali zato sam zanimljive, |ﬁko ne posve
Jep J J J pouzdane podatke pronasla na forumu BDSM kluba Slovenija. Ondje su

50 nijansi ima moc i provodi svoju volju, ali iskljucivo na popisali svoje clanove u 2010. godini glede uloge u BDSM odnosu. Rezultati su,
odredenim podrucjima. Zapovijeda u krevetu, unatoc ne glede spola, upucivali na podjednaku zastupljenost ,,Domova“, ,subova*

" T 5 . . . i ,switcheva“ (onih koji preuzimaju obje uloge). Rezultati za muskarce: 33 %
Christianovu protivljenju zadrzava dijete, nadgledai gradnju Domova, 35 % subova, 32 % switcheva. Rezultati za Zene: 41 % domina, 29

zajednicke kuce. Na podrucju privatnosti ocito ima prava, % subica, 30% switchica. http://www.bdsm-slovenija.com/forum/topic/263-
dok u sferi javnosti u najtradicionalnijoj maniri dominira malo-dolgoeasne-statistike/page-2 (Posjeceno u prosincu 2013).
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njezin muskarac. | tu se nalazimo u zanimljivoj situaciji: seksualnu emancipaciju u umjetnosti ve¢ smo tradicionalno
povezivali s oslobodenjem od drustvenih okova. Ipak, ne i ovaj put. U nasem slucaju ne vrijedi cak ni glasoviti feministicki
slogan ,,Privatno je politicko“. Seksualna emancipacija u 50 nijansi nije nimalo politicki subverzivna: po novom se vrlo
dobro slaze s patrijarhalnom ideologijom. | tu smo opet na polju harmonicnog prepletanja dviju razlicitih i na prvi pogled
posve nespojivih poruka.

Patrijarhat + seksualna liberalizacija = odlicna kombinacija

Moc¢ 50 nijansi i srodnih erotskih romansi po mojemu misljenju izvire iz obrade starog romanticnog mita o djevi koju
spasava princ na bijelom konju. To je mit koji Zenama ve¢ stoljecima pripovijedaju kroz price o Pepeljugi, TrnoruZici,
Snjeguljici i muskarcu koji osmisli njihov zivot, okruzi ih njeznoscu, paznjom, ljubavlju i djecom te hepiendom do kraja
Zivota. Ali, ako je tradicionalna junakinja Zivjela u drustvu koje je na Zelje koje se nisu uklapale u romanticni mit odgovaralo
s: ,Ne smijes!“, danasnja Citateljica Zivi u drukcijem okruzenju. DrusStveni je imperativ odjednom postao: ,,Razmazi
sel“ili ,Zadovolji se!*“ Zasto bi se zadovoljila kucicom i prljavim pelenama, kad mozes imati adrenalinski seks, viecnu
mladost, dizajnersku odjecu i putovanja na egzoticne destinacije, jer, kao sto kaze poznati slogan: ,,Ti to zasluzujes!*
Kao sto je vise puta naglasio Zizek, problem nije u tome da nam vladajuca ideologija zabranjuje skrivene uzitke, ve¢ u
tome da nam neprestano zapovijeda da moramo stalno uzivati. Novu drustvenu zapovijed Zizek je ilustrirao sloganom
za nemasne mesne proizvode u Njemackoj: ,,Du darfst!“ — Smijes! (Zizek, 2006: 352). Usporedba lijepo odgovara i u
nasem slucaju, s obzirom na to da i Ana sada ,,smije“ uZivati u svemu sto je prije bilo zabranjeno a pri tome ipak nece
zagristi u masnu kobasicu punu kolesterola, ve¢ u nemasni proizvod konzumacija kojeg nema negativnih posljedica. U
50 nijansi tako mozemo uZivati u ,,perverznom® seksu i u najluksuznijim restoranima i haljinama, a sve to bez ikakvih
rizika i neugodnosti te unutar sigurnih okvira romanse i patrijarhata.

Romansa je, po Janice Radway (1991), temeljno vezana za Zensko iskustvo patrijarhata: istrazuje mogucnosti adaptiranja
i mijenjanja uloga Zenske seksualnosti, ali unutar tradicionalnih institucija i struktura. Cilj romanse tako nije prikaz
ove ili one seksualnosti, ve¢ potvrda patrijarhalnog zakona kao jedinog nacina za realizaciju zrele Zenske osobe — pa
i u suvremenom kontekstu. Ako nastavim u smjeru koji je zacrtala J. Radway, mogla bih reci da je upravo integracija
novih seksualnih praksi i obrazaca ponasanja u instituciju heteroseksualnoga monogamnog braka dokaz a) trajnosti
tradicionalnih struktura koje prozimaju nase ,emancipirano* drustvo i b) opstojnosti samoga Zanra romanse koji je
primanjem novih i do jucer stranih elemenata uspio zadrzati svoje temeljne karakteristike.

| potroSacko drustvo poznato je po logici integracije u vlastiti sistem elemenata koji ga potencijalno ugrozavaju. 50
nijansi sive lijep je primjer takve integracije. Kroz taj roman Citateljice mogu istodobno iZivjeti fantazije o tradicionalnoj,
,»Cistoj“ ljubavi i dominantnom muskarcu, fantazije o Zenskoj seksualnoj liberalizaciji i dominaciji te one o Zrtvovanju
za obiteljsku srecu, dok istovremeno odgovaraju na imperativ zadovoljenja svih culnih i potrosackih zelja. 50 nijansi
preplece konfliktne ideologije i zahtjeve suvremenog drustva te tako oslovljava izuzetno Siroku i raznoliku citateljsku
publiku, suvremene obrazovane i zaposlene Zene kao i nesto tradicionalnije kucanice, koje razlicito reagiraju na tekst,
ali ocito i jedne i druge ipak nalaze uzitak u opisanoj igri ideologija.
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A sto kaze publika?

Premda smo analizu utemeljili na dekodiranju razlicitih diskursa, zakljucili smo da je dominantna ideologija 50 nijansi
ipak ona patrijarhalna, iako osuvremenjena porukama seksualnog liberalizma i konzumerizma. Ipak, kako objasniti
da suvremene Zene uzivaju u fantazijama patrijarhata? Smijemo li pretpostaviti da zena koja uziva u takvoj fantaziji
u stvarnom zivotu prakticira identicne uloge i zagovara ista stajalista? Da nije tako, pokazao je niz istrazivanja, od
). Radway nadalje.™® Recepcija publike zapravo je kljuéni dio kulturoloskih i feministickih analiza jer nalaze brisanje
dogme o pasivnoj publici koja zaslijepljeno i nekriticki prima posredovane ideoloske poruke. Po Hallu (Hall, 1973: 507-
517), postoje tri pozicije s kojih se izvodi ¢in itanja: dominantna, pregovaracka i opozicijska. Sve brojnije teoreticarke
»Zenskih Zanrova“ zato upozoravaju na mnogostruka citanja naizgled monolitnih tekstova. Medu ostalima je i McRobbie
u kasnijem razmatranju uloge djevojackih casopisa u fusnotu ,,ugurala“ primjedbu da su pod utjecajem drugog vala
feminizma i ,,obi¢ne djevojke“ pocele s negodovanjem reagirati na trazenja hegemonijske kulture (McRobbie, 2000)."
Slicne djevojacke reakcije i ironijsku distancu u ,,fanovskoj“ umjetnosti s temom Sumraka i sami smo dokumentirali u
jednoj od prijasnjih fusnota ovog ¢lanka. Jedno od utjecajnijih istrazivanja s tom temom provela je Jackey Stacey (2003)
koja se bavila recepcijom hollywoodskih zenskih zvijezda kod britanskih zena u 40-im i 50-im godinama proslog stoljeca.
Stacey je odbacila univerzalisticka Citanja u kojem sve hollywoodsko mozemo izjednaciti s macizmom te je naglasila
vaznost konteksta: imidz hollywoodske heroine i njezina ,,americkost“ u tom su razdoblju za tu publiku oznacavali
individualnost, autonomiju i neovisnost, pa je obozavanje i imitiranje zvijezda predstavljalo i pobunu protiv britanskoga
malogradanskog morala te normi Cestitosti, primjerenosti i aseksualnosti (Stacey, 2003: 238)."

Za nas je slucaj vazna i len Ang (1985) koja proucila ¢itanja popularne TV sapunice Dallas te zakljucila da uzitak u
patrijarhalnim fantazijama ne iskljucuje istovremeno kriticko propitivanje produkcijskog i ideoloskog konteksta te
serije. Upravo suprotno, mnoga citanja govorila su o zbunjenosti gledatelja koji su svjesni da se ideologija Dallasa
protivi njihovim svjetonazorima, a ipak se nisu mogli otrgnuti od serije koja ih je htjeli-ne htjeli totalno ocarala. Ja ne
raspolazem slicnim podacima, s obzirom na to da nisam napravila strukturirano istrazivanje, ali na temelju razgovora
sa zenama koje me okruzuju, pracenja odaziva u medijima te neformalnih reakcija na moje bavljenje ovom temom,
mogu pretpostaviti da postoje (barem) tri moguca nacina Citanja 50 nijansi - i ona nisu nista novo, ve¢ odgovaraju
obrascima koje su detektirali Hall i Ang. Prvi nacin je

opozicijski, nalazimo ga unutar akademije i obrazovanijih
slojeva (i onih koji se takvima smatraju), ¢ine ga radikalne
osude koje se donose s visoke moralne pozicije,
vehementno i bez konkretne analize, cesto sa strane
onih koji nisu procitali knjigu. Osudivanjem 50 nijansi
pojedinac potvrduje svoj kulturni kapital, legitimira se
kao vlasnik dobrog ukusa, poznavatelj kulture itd. Ang je
to prozvalaideologijom masovne kulture koja naturalizira
kvalitativno razlikovanje visoke i niske kulture te nudi
unaprijed strukturiranu argumentaciju za prihvacanje
prve i odbacivanje druge (to je kic, loSe, zatupljujuce,
regresivno, stereotipno...). Nasuprot ,hejterima“ nalaze
se ,,fanovi“, odnosno oni koji otvoreno, iskreno i nekriticki
oboZavaju tekst. Takva citanja Ang naziva i ideologijom

10 Ruku na srce, J. Radway nije naisla na opozicijska citanja, ali je zato
detektirala ponesto subverzivnu funkciju Citanja romansi: zahtijevajuci
slobodno vrijeme za Citanje, Zene su barem privremeno odbile imperativ
neprestane skrbi za kucanstvo i obitelj te se posvetile iskljucivo sebi. Mala
pobuna protiv simbolickog reda nato je kontrastirana time da ih romanse opet
vracaju u patrijarhat kao jedini nacin zenske samorealizacije.

' Zahvaljujem anonimnoj recenzentici na upozorenju na ovaj komentar
Angele McRobbie.

12| utjecaj potrosacke kulture (prije svega utjecaj kozmeticke i modne
industrije) moze se promatrati na dva nacina, tvrdi Stacey. Prelako ga je otpisati
kao poticanje nadzora nad Zenskim tijelima i pretvaranje zena u objekte Zudnje,
bududi da je ta ista kultura - opet u specificnom kontekstu Velike Britanije
sredinom 20. stoljeca - sluzila i kao nacin bijega od kucanstva i majcinstva.

13 Skracenu verziju teksta predstavila sam na simpoziju Zanrska literatura

(Zanrovska literatura) koji je odrzan u veljaci 2013. u Trubarjevoj hisi literature
u Ljubljani u organizaciji Literarno-umjetnickog drustva Literatura.
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populizma koja je antiintelektualisticki nastrojena i temelji na liberalistickom pravilu da se o ukusima ne raspravlja
pa su stoga svi kulturni izbori jednakopravni i neupitni.

Uz ove radikalno suprotne stavove najzanimljivija je treca, pregovaracka pozicija. To su Citateljice koji uZivaju u 50
nijansi, a znaju da ne bi ,,smjele“ jer im tekst nudi tradicionalne ideale Zenstvenosti i uloge majke, kucanice i ljepotice,
jer ih smjesta nazad u sferu privatnosti i pasivnosti te kao jedini nacin za ostvarenje srece nudi patrijarhalni zakon i
brak. Nemam statistickih podataka kojim bih to dokazala, ali kako je golem broj Zena procitao i o¢ito uzivao u 50 nijansi,
medu njima su sigurno brojne zaposlene i obrazovane ,,emancipirane” gospode i gospodice koje u stvarnom zivotu ne
prihvacaju rigidne patrijarhalne uloge. Neke od njih poznajem, pazljivo skrivaju vlastiti uzitak i kimaju glavom na spomen
jeftinoce ovog stiva, iako su 50 nijansi progutale u dahu drhtureci nad pitanjem hoce li ipak sve sretno zavrsiti (kao
sto se, ne biste vjerovali, zbilo i autorici ¢lanka). Otkuda dakle taj uzitak u fantaziji o vlastitoj bespomocnosti i utopiji
patrijarhata? Ang kod svojih ispitanika nije nasla odgovor pa je na samom kraju knjige pozvala na razlikovanje sfere
fikcije od drugih sfera drustvene realnosti (drustvene prakse, moralne i politicke svijesti). Fikcija je, naime, relativno
neovisna i ne podlijeze istim pravilima kao druga drustvena podrucja (na isto smo upozoravali i kod analize BDSM
praksi). | upravo zato $to je rijec o podrucju koje je odrezano od stvarnosti, u njemu mozemo ,,nekaznjeno* uzivati u
fantazijama, scenarijima i emocijama koje u realnom Zivotu ne bismo ni poZeljeli ni dopustili. Uzitak izvire upravo iz
mogucnosti da se unutar fikcije ignorira realnost, da se konstruiraju jednostavna imaginarna rjeSenja i pojednostave
izuzetno kompleksni drustveni odnosi i kontradikcije (usp. Ang, 1985: 135). Na primjer, uzitak u gledanju Dallasa moze
izvirati iz prepustanja pesimizmu i sentimentalnom ocajavanju koje si gledatelji inace ne dopustaju u drustvenim,
politickim i osobnim borbama (usp. ibid., 134). Cini se kao da nam popularna fikcija nudi moguénost da se barem na
trenutak odmorimo i zaboravimo nerazrjesive probleme realnosti.

Takva nam perspektiva nudi moguénost izbjegavanja moralnog zgrazanja i nepromisljenog osudivanja erotskih romansi
kao civilizacijske regresije. Bilo bi naivno pretpostaviti da odrasle i zaposlene Zene (koje su glavna Citateljska skupina
ovih romana) Zude napustiti posao i postati financijski ovisne kucanice koje moraju pitati muza za dopustenje pozele
liici u kino. Ipak, teret posla i istovremenog rada u kucanstvu i obitelji, koji jos nije ravnopravno raspodijeljen izmedu
muskarca i zene, moze objasniti fantaziju o prepustanju dominantnom bogatasu koji preuzima teret neprestanog
odlucivanja, brige i rada, a zenu obasiplje luksuzom u kojem ne treba ni prstom mrdnuti. Svakako u toj fantaziji sudjeluje i
ideologija potrosackog drustva koja nas, kao Sto smo vec opisali, neprestano potice na uzivanje u materijalnim dobrima i
osjetilnim uzicima — svemu onome Sto nam je u posljednjim godinama svjetske ekonomske krize dodatno onemoguceno.
Na fantaziju o patrijarhatu mogli bi nas navesti i nejasni suvremeni musko-zenski odnosi. U svijetu bez fiksnih musko-
Zenskih pozicija i autoriteta koji bi ih opravdavao, pravila ponasanja i raspodjela moci u intimnim odnosima prepusteni
su svakodnevnim mijenamaiiscrpljuju¢im pregovorima te cesto rezultiraju situacijama u kojima se oba partnera osjecaju
zakinuti. Nije li zgodno barem na trenutak razrijesiti taj gordijski cvor mastanjem o hepiendu u kojem se zna gdje je kome
mjesto, a ipak su svi zadovoljni i svatko dobije sve sto Zeli, s obzirom na to da je jedina Zelja dominantnog muskarca
zadovoljenje njegove partnerice.

Sve navedeno ne znaci da ne smijemo kritizirati i propitivati takve tekstove — dapace. Ali, ne moZemo ih shvacati kao
poraz feminizma i zaton emancipacije. (Mozda se Zene upravo zato Sto im prava danas ustavno zajamcena i mnogo
inkluzivnije pravno definirana nego prije trideset godina Zene i usuduju nostalgicno okrenuti unazad, bez straha
da Ce sutra ostati bez glasackog listica.). Prije nego Sto krenemo zvoniti na uzbunu vazno je provjeriti raznovrsnost
popkulturne produkcije te nalaze li se negdje drugdije drukcije poruke i pregovaranja. Da je rijec o Stivu koje je ideoloski

TRECA, BR. 1-2, vOL. XV, 2013., STRANA 40



lva Kosmos >
DRAGULJI I BICEVI U ZAGRLJAJU PATRIJARHATA: O FENOMENU 50 NIJANSI SIVE

monopoliziralo trziste, s pravom bismo trebali preispitati taj proces, ali suvremena ,,zenska“ literatura puna je primjera
dvojnoga kodiranja i preispitivanja obrazaca romanticne ljubavi (Seks i grad, Dnevnik Bridget Jones). Kao §to smo vec
naglasili, Zivimo u kontradiktornom drustvu, pa dok cvjeta novi romanti¢no-erotski zanr, televizijska ku¢a HBO lansirala
je seriju Girls (Djevojke) autorica koje je mlada Lena Dunham. U sredistu su velike Zelje i ideali mlade (nesavrsene, ne-
lijepe, ne-mrsave) djevojke koji se rasprsnu o tvrdo tlo newyorske realnosti: cure moraju improvizirati, Zive u rupama,
rade za minimalnu placu i pregovaraju s muskarcima koji su zbunjeni upravo toliko koliko su zbunjene i one same. Uza
sve to nazdravljaju punom ¢asom gorkoga humora. Velike brige za Zensku samopercepciju, kojima nas strase kriticari
50 nijansi, po meni su i dalje neutemeljene.
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SUMMARY
Gems and whips in the embrace of patriarchy: the phenomenon of Fifty Shades of Grey

The paper deals with the cultural analysis of the phenomena Fifty Shades of Grey and contemporary erotic romances. The author
examines the phenomenon from a publishing and market aspect, then in the context of the romance genre and S/M literature. In the
foreground the author places the question of the seemingly inexplicable popularity of this novel and its very traditional main characters
that have attracted millions of contemporary women. Thus the text compares this novel with a similar teenage phenomenon, the
Twilight vampire romance series, and the author finds the answer to the question on where reading pleasure arises in the contradictory
ideological messages of the novel. Finally the author draws attention to the question of reception and the possibility of different
readings, from hegemonic to oppositional and negotiating ones.

Key words:
Fifty shades, Twilight, romance, BDSM, ideology, genre literature
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Sazetak >

Izraz ,,drama povratnika“ zanrovski je pokusaj obuhvacanja tematski povezanih drama. Potreba za pokusajima definiranja prvo
prozne, zatim i dramske obrade tog motiva (tzv. Heimkehrerdrama) temelji se na nizu njemackih ostvarenja nastalih nakon dva
svjetska rata. Ti pokusaji do sada nisu rezultirali jedinstvenom definicijom i protezu se od prikaza dogadanja nakon povratka
iz rata (kojem se priklanja ovaj rad) do prikaza nakon povratka s isklju¢ivo suvremenom radnjom orijentirajuci se pritom
prema vremenskom romanu. Neovisno o vremenskoj smjestenosti radnje, motiv se povratnika pokazao posebno prikladnim
za istrazivanje odnosa pojedinaca u bra¢noj zajednici, jer prozivljena zbilja dugog izbivanja i prerade traumati¢nih dozivljaja
stavlja u pitanje i prvenstveno najstabilnije odnose izmedu pojedinaca, osobito zbog toga jer se ti odnose prije svega temelje
na nejasnoj i uvijek intrigantnoj psihickoj kategoriji ljubavi.

Kljucne rijeci >

Penelopa, ljubay, tijelo, mit, psihoanaliza, anti¢ka drama, Botho Strauf3.
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O opcenitoj povezanosti ljubavi i tijela nepotrebno je pisati duge uvode. Taj je odnos toliko sveprisutan i sam po sebi
razumljiv da se odrazava u stereotipnim i konzervativnim nazorima o potrebama i ulogama Zene i muskarca, prema kojima
»ljubav putuje kroz Zeludac®, zbog cega je nuzno da Zena mora biti dobra kuharica, kao i onim s europskoga gledista
modernijima o tehnikama tjelesne konzumacije ljubavi, koje nude temelj za uvijek nova i bolje ilustrirana tiskana izdanja
koja bi trebala uputiti korisnika u tajne potpune ljubavne sreée.* Ovaj ¢e rad takva izdanja ostaviti po strani i posvetiti
se odnosu ljubavi i tijela izvan, ili barem uzgred, direktnog tjelesnog cina, u psiholoskim procesima vezanim uz ljubav i
srodnim osjecajima poput ¢eznje, strasti, straha od gubitka i sl. Proucit ¢u kako se figuralnim i autorskim oblikovanjem
lika® ti procesi odrazavaju na zensko tijelo na temelju triju drama, koje smatram, ovisno o pojedinoj drami, djelomicno
ili u potpunosti nasljednicama tzv. drame povratnika.

Izraz ,,drama povratnika® Zanrovski je pokusaj obuhvacanja tematski povezanih drama. Potreba za pokusajima
definiranja prvo prozne, zatim i dramske obrade tog motiva (tzv. Heimkehrerdrama) temelji se na nizu njemackih
ostvarenja nastalih nakon dva svjetska rata. Ti pokusaji do sada nisu rezultirali jedinstvenom definicijom i proteZu se od
prikaza dogadanja nakon povratka iz rata (kojem se priklanja ovaj rad, v. Horn, 2008: 186) do prikaza nakon povratka
s isklju¢ivo suvremenom radnjom (Trinks, 2002: 13) orijentirajuci se pritom prema vremenskom romanu.3 Neovisno o
vremenskoj smjestenosti radnje, motiv se povratnika pokazao posebno prikladnim za istrazivanje odnosa pojedinaca
u bracnoj zajednici jer prozivljena zbilja duga izbivanja i prerade traumaticnih dozivljaja stavlja u pitanje i prvenstveno
najstabilnije odnose izmedu pojedinaca, osobito jer se ti odnose prije svega temelje na nejasnoj i uvijek intrigantnoj
psiholoskoj kategoriji ljubavi. Sheila Murnaghan, primjerice, tvrdi da je trajnost bracne zajednice osobito zanimljiva
za proucavanje jer nije zasnovana na bioloskoj povezanosti jedinki, ve¢ na proizvoljnim kvalitetama kao 5to su Zelja,
ljubav i vjernost (1987: 122).

Dakako, sam je motiv povratnika (uZe promatrano povratnika iz rata) kudikamo stariji kao literarni motiv te ga
znanstvenici nalaze u ranim germanskim predajama®, a vjerojatno najstarije i najvrjednije postignuce dozivio je u
mitskoj®> predaji o Odiseju i Penelopi u Homerovoj Odiseji.6 Taj grcki ep vec stoljecima fascinira ne samo citatelje
umjetnike nego i znanstvenike. Potkraj 20. stoljeca fokus
se umjetnika i teoreticara pomaknuo s pitanja o stilu i
izvornosti na karakterizaciju pojedinih likova u epu, osobito,
i prvi put intenzivnije, na lik itacke kraljice Penelope kao i
na sam odnos supruznika.” | prije se u teorijskoj literaturi

!Vezano uz tjelesno iskustvo ljubavi i Odiseju, o kojoj ¢e biti govora u ovom
radu, nastaje primjerice Odisejev erotikon Veljka Barbierija.

2
Tehnike karakterizacije lika preuzete iz Pfister, 1998.

3 7a definiciju pojma ,vremenski roman“ vidi Wilpert, 1989: 365.

dvojilo oko Penelopine vjernosti i njezina poloZaja unutar
Odisejeva oikosa (grckiizraz za ukupan posjed, kucanstvo),
ali se manje pozornosti obracalo psiholoskim procesima
koji motiviraju njezino ponasanje. To se uvelike mijenja
osamdesetih godina 20. stoljeca, kada teoreticari poput
Sheile Murnaghan dokazuju Penelopinu nuznu i kompleksnu
ulogu u Odisejevu povratku, i sto je vaznije, u formiranju
identiteta supruznika (1987: 43), ili nesto kasnije, poput
Nancy Felson-Rubin, koja Homerov ep cita kao pokusaj
dokazivanja da Zena moze imati ravnopravno i poc¢asno
mjesto u obitelji (1994: vii). Pritom osobitu ulogu pocinje
igrati Zensko tijelo kao vizualni nositelj razlicitosti specificne
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4 7a vise informacija o germanskoj tradiciji prenosenja motiva vidi
Splettstosser, 1899.

5 lako Adorno i Horkheimer (1947) preispituju mitsku dimenziju Odiseje, osobito
zbog problematike (ne)znanja (razum kao vodilja kroz Zivot) i naglasavanja
prosvjetiteljske uloge teksta u njemackoj obrazovnoj tradiciji potkraj 17. i
pocetkom 18. stoljeca, ovaj se rad priklanja Citanju mita koje nastaje strukturom
tzv. junakove pustolovine (vidi Campbell, 2009), a s kojom se podudara i
radnja Odiseje. Od aktualnih teoreticara na Citanje teksta kao mitske podloge
naslanjaju se medu ostalim Auffarth (1991), Seidensticker (2001).

6 Takvo videnje Odiseje kao najplodnijeg i najutjecajnijeg arhetipskog odnosa,
kakav je postavljen u Homerovu epu, nudi, primjerice, Matzig, 1949: 50 86.

7 Zavise informacija o promjeni fokusa s muskog na Zenski lik u obradi motiva
vidi disertaciju: Jug, 2012.
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Zenske prirode. Tako Helen P. Foley zakljucuje da je u tradicionalnoj interpretaciji najproblematicnija ,,nestabilnost*
Zenskog tijela, koja upucuje na nestabilnost psihe i time racionalnog razmisljanja (1995: 94). To postaje klju¢ni element
u trenutku povratka i ponovnog uspostavljanja veza, osobito jer je odnos Odiseja i Penelope, kakav je postavljen u
Homerovoj Odiseji, umjetan, to jest pociva na drustvenom ugovoru, za razliku, primjerice, od krvnog srodstva, Sto
naglasava i Hartmut Erbse (1972: 146). Neiscrpnost uvijek suvremenih interpretacija lezi djelomicno u oksimoronu koji
Murnaghan objasnjava na sljedeci nacin: ,,[D]va sustinski fluidna karaktera tvore trajnu vezu.“8

Izbor za analizu Cine tri suvremene drame s njemackog i hrvatskoga govornog podrucja: /thaka Botha Straufa, Europa.
Monolog za majku Courage i njezinu djecu lvane Sajko i Pulisej Borisa Senkera. Izbor upravo tih drama omogucuje
promatranje generalne transnacionalne tendencije s jedne strane (jedan njemacki autor, jedan hrvatska autorica i jedan
autor), kao i razlicit intertekstualni pristup pojedinih autora motivu povratnika. Pritom ¢u se iskljucivo voditi pocetno
izreCcenom potrebom proucavanja odnosa ljubavi i tijela i zanemariti ostale elemente, koji bi zasigurno bili zanimljivi u
nekom drugom istrazivanju. Prema kriteriju vremena nastanka i dramskog stila, svaka od spomenutih drama moze biti
uvrstena pod sintagmu ,,suvremena“ te je po mjestu objave i podrijetla autora svaka ,,europska*.

Razdoblje nastanka triju spomenutih drama (od 1998. do 2007. godine) oznacava ve¢ duboko ukorijenjena svijest o
raslojenosti na svjesne i nesvjesne psihicke procese koji oblikuju licnost pojedinca. Sigmund Freud u isprepletanju
svjesnog i podsvjesnog prepoznaje prostor za razlicite psihicke poremecaje, koji se u konacnici manje ili vise direktno
manifestiraju na tijelu. U ovom Cu se radu pozvati na psihoanaliticko tumacenje, koje ce mi koristiti za dekodiranje
simbola Sto ih autori upisuju u tijela svojih likova. Pritom se necu voditi Freudovom tezom da je iskljucivo seksualnost
»jedina funkcija Zivuéeg bica koja nadilazi pojedinca, i priskrbljuje mu povezanost s vrstom* (2000: 435) jer ljubav Cini
okosnicu odnosa izmedu supruznika u pitanju, a time i ovoga rada. U tom cu se pogledu osloniti na zakljucke Jacquesa
Lacana, koji vraca mogucnost ravnopravne i potpune ljubavi u psihoanalizu, kao osjecaja koji nije rob seksualnosti, vec
je nadilazi (1986: 294).

Botho Strauf 1996. godine objavljuje dramu /thaka, koja u postmodernom stilu predstavlja ,,prijevod lektire u kazalisni
komad*“.? Najavljujuéi da Zeli slusatelja vratiti u ,,djetinjstvo svijeta“,’® autor takoder daje naslutiti da ce ogoliti strukturu,
to jest odnos koji predstavlja kako bi ga ponovno razvio i prilagodio. To za StrauBa nikako ne znaci doslovno ponoviti
Homerov tekst jer ga on znacajno mijenja i oblikuje kako bi ga teatroloskim sredstvima Sto kompaktnije i dojmljivije
postavio na suvremenoj pozornici. Upravo iz tog razloga prva scena prvog ina pod nazivom Povratak ne prikazuje
Odiseja, kako bi se ocekivalo, nego Penelopu. Dok razgovara s Amfinojem, itacka kraljica sjedi na prijestolju gotovo
skrivena jer joj polovinu tijela zaklanja naslon prijestolja.
Taj neverbalni znak upucuje na njezino psihicko stanje i | ® rtjwo quintessentially fluid characters form a lasting bond” (Felson-Rubin,
zapocinje karakterizaciju Penelope. Neuroticno, nervozno | 1994: 63). Vlastiti prijevod.
i melankoli¢no ona opisuje sebe: ,,Imas ovo golemo tijelo.
Prisiljava te da sjedis uvijek uspravno. Drzim se ravno. Kako
mi trbuh ne bi lupio o bradu. Moras se kretati polagano,
uvijek polako hodati, ravno sjediti, ravno se nasloniti. Aima | ™ Du hast diesen riesigen Leib. Er zwingt dich, immer aufrecht zu sitzen. Ich
sati kada bih se htjela negdje zavuéi. Uopée nije jednostavno halte mich gerade. Damit mir der Bauch nicht ans Kinn stot. Du mufit dich
L .. . < s L. langsam bewegen, mu3timmer langsam gehen, gerade sitzen, gerade lehnen.
s ovakvim tijelom naci rupu u koju se mozes zavuci, kako Aber es gibt Stunden, da mdchtest du dich verkriechen. Gar nicht so einfach,
ti bude u tim trenucima.“'* Taj samokomentar potvrduje | irgendwo einen Schlupfwinkel zu finden mit dem Leib, wo du dich verkriechen
polozajem tijela naznacenu karakterizaciju. kannst, woe dir zumute ist“ (11). Vlastiti prijevod.

9 Eine Ubersetzung von Lektiire in Schauspiel® (1998: 7). Vlastiti prijevod.

© »Die Kindheit der Welt“ (7). Vlastiti prijevod.
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Autor do kraja drame Penelopin lik gradi putem monoloskog i dijaloskog samokomentara, kroz tude komentare te
putem implicitnih znakova, poput poloZaja tijela, maske i geste. Kompleksan pristup autora liku upucuje i na delikatnost
problematike identiteta, a osobito posljedica koje snazni osjecaji mogu imati na osobnost. U monoloskim i dijaloskim
sekvencama na povrsinu izlaze zatomljeni osjecaji, kako bi se poslije materijalizirali na samoj pojavi/tijelu putem maske
i ostalih scenskih rekvizita. Ondje gdje je Homer izbjegavao fiksirati Penelopine misli, Strau3 pokusava prodrijeti u
»najmracnije“ kutove njezine svijesti. Pritom na vidjelo izlazi upravo raslojenost bica, od koje je vizualno dostupno
netom opisano izobliceno i obiljezeno tijelo, dok s druge strane stoji pretpostavljena psiha zatomljene, zapustene i
zaboravljene osobe: ,,Pritom u meni nesto $apuce, iznutra sam jedna malena njezna osoba.“’? Kao $to ce se poslije
potvrditi, klju¢an je problem u nepodnosljivoj opsadi prosaca nedostatak ljubavi, pri ¢emu se ljubav tumaci u prvom
redu kao proces prepoznavanja i prihvacanja onog drugoga. StrauBova Penelopa eksplicitno izgovara svoju Zelju i svoj
otkrivaju da ih razdvaja jaz potpunog nerazumijevanja: ,,Kraljica ne smije ocekivati da je mo¢ predodzbe muskarca tolika
da bi se borio s tjelesnom puninom koju ima pred o¢ima i stvorio sliku mrsave skromne prave kraljice.“*3 U razumijevaniju
ga sprjecava vizualna dimenzija, kao dominantan element razumijevanija svijeta,"* zbog ¢ega postoji samo ono $to je
vidljivo. Kroz tudi komentar u dijalogu jos se jednom potvrduje Penelopina maska. Kada ga Penelopa ocajnicki poziva
da je oslobodiidola tijela, on je nemocan: , Tijelo, ne znam Sto je tijelo zapravo. MoZda nikada necu doznati. Ali u jedno
nemam ni trunku sumnje: tijelo ne laze.“™> Vizualno je proscima jedini kriterij rasudivanja, $to ih onemoguéuje da
pristupe ljubavi kao psihoanalitickom procesu ,,s one-strane“ (Lacan, 1986: 294), kao procesu koji potvrduje identitet
pojedinca unutar drustvenog odnosa. Penelopa, kraljica s mramornim ocima, kako je opisuje StrauB (1998: 12), kao
muzejski izloZak ostaje stoga nerazumljiva i neprepoznata u drustvu prosaca.

Tjelesna maska koju autor namjenjuje Penelopi upucuje, dakle, prije svega na vanjske simptome njezine psihicke

nelagode. U lakanovskom smislu njezina je osobnost nuzno i ogledalo njezine okoline, u kojoj vlada ,,ovisnost o uzitku.

Sport. Hvalisanje“.16 Protiv takvih se utjecaja Penelopa brani gomilanjem tjelesne mase i odbacivanjem svega sto bi moglo

biti protumaceno kao (vizualan) erotski podrazaj, koji prosci Zele izazvati priredujuci prave orgije ispod njezinih odaja.

Maska preuzima funkciju skrivanja, postaje Stit. Ona osim krinke predstavlja i element Zalosti za suprugom. Kraljica se

od njegova odlaska kupa iskljuc¢ivo umotana u crnu tkaninu (53), ne dozivljava vizualnu okolinu kao relevantnu dimenziju

iako osjeca njenu prijetecu mo¢, vec zivi u osje¢ajnom svijetu cekajuci trenutak prepoznavanja. U Homerovu epu,

primjerice, i ona i Odisej nuzno moraju biti prepoznati kako

bi doZivjeli svoj metaforicki povratak (Murnaghan, 1987: 12 Dabei wispert’s in mir, drinnen bin ich eine kleine, zarte Person* (11).

45). S druge strane, usprkos cinjenici da potpuno vladaju | vastiti prijevod.

svijetom tjelesnih uZitaka, prosciisami priznaju kako nisu | , , . )

dovoljno ,muzevni* da bi se izborili za Penelopu (32), a ,,DI? Furstlndarfnlcljter\{vartep,daﬁd|eVorstellungskraftelne“rMenschen
ausreicht, um gegen die Leibesfiille, die er vor Augen hat, anzukdmpfen und

njihovi plitki nazori temelje se na vizualnim kriterijima: sich ein Bild zu erschaffen von der mageren, der entbehrungsvollen, der

(Antinoj) ,,Sve ruzno po sebi treba unistiti“ (40). Njihova | Wahren Firstin® (11-12). Viastiti prijevod.

prisutnost u drami dodatno zaostrava kontrast izmedu " 7a detaljnu i opsirnu raspravu o zapadnjackom pogledu na tijelo vidi,

zamisljenog svijeta u kojem ne sudjeluju te materijalnog primjerice, Paglia, 2001.

u kojem vladaju. Ljubav, kao ravnopravnost i obostrano | s oo ey ich weis nicht, was der Leib wirklich ist. Vielleich werde ich es

prihvacanje ostaje na toj nedokucivoj razini. niemals herausfinden. Aber liber eines hege ich keinen Zweifel: der Leib ligt
nicht“ (12). Vlastiti prijevod.

Ne moze se poreci da ljubav, u ovom slucaju ¢eznja i strah

16 . I
. s . .. »GenuBsucht. Sport. Prahlerei” (21). Vlastit d.
od gubitka supruga, djeluje razorno na Penelopino tijelo enuBsucht. Sport. Prahlerei (21). Viastitiprijevo
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jer ga potpuno izoblicuje. Ljubav njezino tijelo doslovno rastavlja, Sto autor prikazuje tako da na pozornicu smjesta Tri
fragmentarne Zene, koje uprizoruju dijelove Penelopina tijela: koljeno, ruku i klju¢nu kost. One eksplicitno rastvaraju i
razaraju njezino tijelo na pozornici tvoreci fiktivnu scenu na kojoj se docekuje suprug, na kojoj ¢e ponovno ozivjeti ljubav
(Jug, 2013). Uz korpulentno tijelo, one nude dodatan stit kraljici dok ona po modnoj pistiizlazi pred prosce. Izoblicavanje
i doslovno raspadanje tijela ukazuje na razornost osjecaja, koji, ako su neuzvraceni ili zatomljeni, djeluju Stetno i na
psihu i na tijelo. Mozda i to moze biti dio poruke koju je Slavoj Zizek poslao na 6. Subversive festivalu u Zagrebu, kada
je ustvrdio da ljubav bez dramati¢nog i nasilnog trenutka ne moze biti prava ljubav. Prihvacanje rizika povrijedenostijest
prihvacanje ljubavi, na Sto pokusava uputiti i Lacan kada govori o ,,sakacenju” partnera u Zelji da postane dijelom njega
(1986: 286). Lacan ipak ostavlja moguénost da se uspostavi ravnoteza u kojoj se oba partnera potpuno prepustaju.

Penelopin se metaforicki povratak, usporedivo s povratkom Homerove Penelope, odvija u posljednjim scenama.
Prepoznavanje se izmedu supruznika ne odvija vizualno, vec iskustveno i postupno. Autor to ponovno prenosi implicitno,
primjerice mimikom para dok nijemo sjede na prijestolju. S druge strane, za razliku od epa, Strauf3 ostaje vjeran tendenciji
fokusiranja na tijelo junakinje, tako da i prepoznavanje ima gotovo caroban ucinak na tijelo — nestanak maske. Penelopina
maska doslovno odleti s njezina tijela. Njezina preobrazba nema dodatno objasnjenje u samom komadu te jednoznacno
oznacava hjezin potpuni povratak kao zaljubljena Penelopa koja je spoznata u svojoj biti kada ,,lagano odjevena, gotovo
poskakujuci, neobi¢no pomladena“ (103) obilazi Itacane i prilazi Odiseju, oko Cijeg se nepomicnog tijela obavija.

Mogu se, dakle, uociti dvije oprecne tendencije kojima autor rjeSava kompleksan utjecaj (neispunjene) ljubavi na tijelo:
zatvaranje u tijelo i bijeg iz stvarnosti, koji se oCituju kroz komentare Penelope, prosaca i sluskinja. Penelopa postaje
zatocenica u svom zatvoru, dok istovremeno autor putem maske povecava proporcije njezina tijela, koje time postaje
Stit od vlastite i tude seksualnosti. Strauf} svoju Penelopu nakon Odisejeva povratka oslobada te joj time omogucuje
potpuno sudjelovanje i ostvarivanje u partnerstvu. Penelopa je priznata u svojoj biti, kao dekonstruirana Zzenstvenost
u ljubavnom odnosu.

Moze se zakljuciti da se Strauf} priblizava nekakvom uprizorenju dozivljaja mita, ako procese raskrinkavanja,
prepoznavanija, kao i zavrénog sjedinjenja promatramo kroz mitsku teoriju o junakovoj pustolovini: ,,Zena u slikovitom
jeziku mitologije predstavlja ukupnost spoznatljivog. Junak je taj koji spoznaje. [...] Ako on uspije biti ravan njezinom
smislu, njih ¢e se dvoje, spoznavatelj i spoznata osloboditi svih ogranicenja. Zena je vodi¢ do istancanog vrhunca osjetilne
pustolovine. U nepotpunim o¢ima ona se svodi na podredena stanja; u zlom oku neznanja osudena je na banalnost i
ruznocu. Ali iskupljenje joj donose oci shvacanja. Junak koji je mozZe prihvatiti onakvu kakva jest, bez nepotrebne strke,
vec blago uvidavno kako joj je potrebno, ima mogucnost da postane kralj, utjelovljeni bog njezina stvorenog svijeta.“
(Campbell, 2009: 124-125) To je ljubav s one-strane, istodobno odricanje i obostrano prihvacanje, iskrena avantura
postojanja i stjecanja identiteta u zajednisStvu. Ona je u ovoj drami naznacena u zagrljaju koji supruznici pruzaju u
posljednjoj sceni, kada autor navodi Penelopin lik da obujmi nepomicno tijelo Odiseja nakon borbe.

Nekoliko godina poslije hrvatska dramaticarka Ivana Sajko integrira motiv o Odiseju i Penelopi u svoju dramu Europa.
Monolog za majku Courage i njezinu djecu time Sto lik Europe smjesta u odnos sa suprugom koji je povratnik iz rata.
Ivana Sajko okrece se protiv tradicionalnog Citanja i stvara vlastiti mit o Zenstvenosti. Europa i ne vodi dijalog s okolinom,
kao Sto je to ¢inila u prethodnom primjeru Straufiova Penelopa, nego koristi jedan dugi samoanaliziraju¢i monolog, koji
odjekuje u vojsci podanika, nazvanoj Djeca. Monolog ne buja samo Europinim rijeCima vec i njezinom maskom, njezinom
fizickom velicinom. Ona u Cekanju supruga zvanog Pukovnika izgraduje svoje tijelo s primarnim ciljem zatomljivanja
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ljubavi i sucuti prema povratniku. Za razliku od prijasnje Penelope, Europa ne prihvaca daljnje metaforicko sakacenje od
drugih te izgradenu snagu koristi kao sredstvo nametanja vlastite Zelje: ,,Prijetnju sam mu vrisnula ravno u uho. Nalegla
sam na njega sa svih svojih sto dvadeset kila izgradenih na najkvalitetnijoj Svicarskoj cokoladi i tonama straciatelle.
Barokna ga je arhitektura mog tijela poklopila kao kuéa. TRAS!!!“ (2004: 75-76).

Zensko tijelo postaje ponovno, kao i u StrauBovu primjeru, i simptom i étit od vlastitih osjecaja (ljubavi), koji je ¢ine
podloznom i ranjivom, kao i od utjecaja okoline. Za razliku od Strauove Penelope, Europa lvane ne prihvaca povratak:
»Ja sam granica koju neces prijeci“ (30). Kako je StrauBova Penelopa teZila transcendiranju u zajednistvu tako se i
Europa I. Sajko retrospektivno prisjeca da se na pocetku braka Zeljela stopiti u ,,vecu sliku“ suprugove vizije: ,,Htjela
sam biti mala znackica medu tvojim odli¢jima“ (ibidem: 84); ali ostaje u svakom pokusaju razocarana i neispunjena: ,,NA
KOLJENA, EUROPO, OPET JE RAT | NEMAMO MNOGO VREMENA ZA LJUBAV! Jesi li me jebao ili tukao?* (83).

Drugi je autoricin potez u drami retrospektivna dekonstrukcija ljubavi izmedu Pukovnika i Europe na faze. Prva je
zavodenije: ,,Copor ti se maknuo u stranu. Glupavo smo se kesile. Trebao si uzeti plijen.“ (81); druga je zaljubljivanje:
»Zavoljela sam te na prvi pogled, jer su mi prijateljice rekle da se zaljubljenost prepoznaje po nervozi u zelucu i
nesigurnosti u koljenima. [...] Prva mi je pomisao bila: Strah; no prijateljice su Saptale: Ljubav; [...].“ (id); treca je
identificiranje: ,,Htjela sam biti dobar konj na kojem ¢es proci ispod slavoluka.[...] Dobar konj koji je ponos gospodara.“
(82-83); cetvrta je kompenzacija: ,,Nisam te vise slusala. Zabila sam glavu u zlatnu $krinju i Zderala, Zderala, Zderala,
Zderala...“ (89); peta je razbijanje iluzije: ,, Te veceri, kad sam se usrala od straha, definitivno smo prestali biti saveznici.“
(97); a posljednja je mrznja: ,Voljela sam te Pukovnice, kao prava glupaca. Voljela sam te uzasno, odvratno i dugo. No
smogla sam snage da te iSCupam iz misli, iz trbuha, iz sjecanja, iz naivnih planova, da raskomadam tvoju sliku u svojoj
glavi, [...].“ (114) Dekonstrukcija u faze ljubavi raskrinkava psihicko stanje u kojem se nalazila kao proces uvjetovan
drustvenim konvencijama. Raskrinkavanje vlastitih osjecaja kao iluzornih i umjetno stecenih potreba rezultiralo je u
izgradnji neprobojnog i nepobjedivog tijela, koje je usporedivo s kontinentom: ,,JA SAM BEZDAN U KOJEM SE UTOPILA
VANILIJA / JA SAM DIVLJA BOMBONIJERA / VELIKA KAO KONTINENT / JA SAM ZID PODIGNUT OD NUGAT NAPOLITANKI /
JA SAM ARSENAL PRELIVENIH / BADEMA | ZELIM PUCATI“ (92-93).

Dok je Straufiova Penelopa docekala povratak, cime je dramska radnja zatvorila tematski ciklus, Europa Ivane Sajko
shvaca da cekanje nema svrhu jer se njezin suprug od posljedica zadobivenih ozljeda doslovno raspada i ne moze se
vratiti, a nepregledni su ratovi u toj mjeri unistili njihovu okolinu da se nikada ne moze obnoviti prijasnje stanje stvari.
Takvo stanje povratnika objasnjivo je povijesnim kontekstom u kojem nastaje djelo, a to je razdoblje nakon nesto
udaljenija dva svjetska rata, kao vremenski blizeg Domovinskog rata u Hrvatskoj. Razocaranoj napustenoj Europi ostaje
goli instinkt za prezivljavanje, koji nalazimo u povojima i kod StrauBove Penelope: ,,Ali njegovo beskrajno izbivanje
iscrpljuje moju ljubav. Prije nego to Zena zauvijek zahladi, pristati e, ¢ak i ako je iscrpljena, u sramotnu udaju.“*”
Slicnim se motivom vodi i Europa kada uzvikuje: LHOCU ZIVJETI. MAKAR MASNA | GLUPA. MAKAR SE UVALILA U KREC.
OSTAT CU BIJELA.“ (Sajko, 2004: 104) Njezin egzistencijalni krik prodire u tekst kao ceznja za dijalogom sa svijetom, za
potvrdom vlastitog identiteta.

Sve njezine navedene tjelesne manifestacije imaju primarnu
svrhu zastititi je od ponavljanja losih iskustava u ljubavi. 17' Doch sein endloses Fernbleiben zehr meine Liebeskraft auf. Bevor ein
Pridobivéi Djecu za svoj cilj, ona ulazi u borbu namecuéi Weib sich fiirimmer erkalten fiihlr, willigt sie ein, wenn auch erschopft, in die

. . . . . schandliche Heirat“ (StrauB, 1998: 58). Vlastiti prijevod.
svoju novu stvarnost koja je regulirana zakonima i brdom ( 998:58) Pl
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papirologije. Kompenzirajuci osjecaje materijalnim vrijednostima, Europa postaje nepobjediva diktatorica koja svoju
potrebu za ljubavlju zamjenjuje kvazimajc¢inskim odnosom prema svojoj novoj vojsci. Njezina ljubav prema Djeci ima
otvoreno izrabljivacku funkciju koja upucuje na odnos moci unutar procesa ljubavi. To je odnos koji je prema antropolozima
poput Giintera Duxa prepoznatljiv u partnerskim kao i ostalim drustvenim odnosima od rane povijesti, a temelji se prvo na
razvoju agrarnog, a potom i ekonomskog drustva te s time povezanoj relativno strogoj podjeli radnog okruga na podrucje
Lunutar” i ,izvan“ kucanstva (1997). Prepoznavsi takav odnos u Zivotu s Pukovnikom, diktatorica Europa iskoristava
ovaj put privrzenost svoje Djece za potrebe ostvarivanja vlastitih ciljeva. U drugom pokusaju stvaranja odnosa ljubavi
i privrzenosti ona preuzima ulogu nadmocnog partnera.

Posljednji pandan Penelope koji ¢u prikazati u ovom radu jest Nora hrvatskog dramatic¢ara Borisa Senkera. Ona na nesto
drukciji nacin poprima divovske i misticne proporcije u drami Pulisej, time Sto Jamesu Joyceu u pulskom kaficu u javnosti
(zasticena samo stolom) svojom rukom ispunjava njegovu erotsku mastariju oralnog zadovoljavanja. Pri¢a, naravno,
uzima maha u tudim komentarima, a svako daljnje prepricavanje medu likovima od pocetne usporedbe s privlacnoscu
bajkovite Lorelei Noru priblizava slici ,,raskalasene crvenokose“ (Senker, 2007: 221), pri ¢emu njezina (prepricana)
bujnostisenzualnost utjecu i na slusatelje koji pricu slusaju iz druge ili trece ruke. Ona gubi svoju zenstvenu privlacnost
i postaje erotizirana do te mjere da se Stari mornar gnusa njezine pojave iako je nikada nije osobno vidio.

Nora postaje pozeljan seksualni objekt zbog kojeg sudionici scene (poput Lajtnanta) nocima nemaju mira. Zelja za
posjedovanjem objekta (Zene), koja se proteze cijelom dramom u posljednjoj se sceni pokusava ogoliti kroz vizuru
snaznog zenskog subjekta — Nore. Ona ostaje zacudena utjecajem svog tijela, cije dimenzije u o¢ima muskarca nadilaze
njezino shvacanje. Kao i kod prijasnjih predstavnica, i u Nori se razabire razdvojen govor tijela i uma: ,,Ceslja se i osluskuje
zbrkane rijeci koje, Cini joj se, dopiru iz gipkog tijela Sto je promatra iz zrcala, iz njegovih misica i Zila, a ne iz njezina
mozga koji se jos nije probudio...“ (157).

U tom erotskom zacaranom krugu najvise trpi Norin odnos s Jamesom, koji neprestano bjezi od nje, kako bi se neprestano
vracao i uzivao u njezinim tjelesnim drazima. Pritom uziva iskljucivo u njezinu tijelu, na Stetu kompletne osobnosti, koja
gubi na vrijednosti i svodi se na samo jos jedan obrok kojim se utazi trenutacna glad: “Zavrsivsi s doruckom, ustane,
pride Nori, koja jos sjedi za stolom, zavuce joj rukav u njedra, upija miris kose, ali sve to radi iz navike, gotovo posve
odsutan® (227). Vizualan element dostupne tjelesne erotike sprjecava Jamesa da prodre u dublje i stvarno zajednistvo.
Istodobno, lako potroSan i kratkotrajan materijalan dozZivljaj postaje kao opojno sredstvo kojim se redovito hrani. James
tako, u potrazi za domom u kojem bi se mogao konacno skrasiti i smiriti, ne uocava da mu je taj dom metaforicki govoreci
nadohvat ruke u zajednistvu s Norom.

Ocajna Nora zakljucuje da je njezina erotska privlacnost ¢ini u isto vrijeme i neodoljivom, ali i podloZnom muskarcu, koji
je kao objekt svoje seksualne Zelje mora posjedovati. Iz tog razloga ona Jamesu ne Zeli priznati da je jedini muskarac u
njezinu zivotu jer bi to ugrozilo njezinu slobodu. Odricanjem od slobode ona bi postala Jamesovim objektom: ,,Ako je to
njegova sloboda, onda je ovo tvoje, ova tvoja Sutnja, ni o Cemu zapravo, o djetinjarijama, o utvarama maste, o njegovim
morama, onda je taj njegov glupi strah, to njegovo posljednje, jedino pitanje, jadno pitanje, onda je to i posljednji, jedini
prozorcic tvoje samice, Nora, i nemoj, nemoj si ga sama zazidati...“ (260).

Kao vec prije Europa, ni Nora u Senkerovoj drami ne doceka konacan povratak te time nije spremna prihvatiti rizik
meduljudskih odnosa koji je temeljni preduvijet za ljubavni odnos. Ta se okolnost ocituje na njihovu tijelu utoliko Sto
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Europa izgraduje svoje tijelo u masovan i neprobojan stit, dok Nora s druge strane ostaje zarobljena u svojoj maski
u domeni erotske prisutnosti u drustvu. Za obje, kao Sto to dobrim dijelom drame vrijedi i za Strauovu Penelopu,
osjecaju svoje tijelo kao stranu nametnutu materiju, koja se uvelike razlikuje od njihove istinske osobnosti. Autori
samokomentarima sva tri lika ukazuju na tjelesnu masku kao ujedno Stit i nuzno zlo, koje privremeno ili u potpunosti
onemogucuje uspostavljanje ravnopravnoga ljubavnog odnosa u partnerstvu. Kao razlozi za neuspjeh ostvarivanja
ljubavi nude se strah, Zelja za ostvarivanjem moci i posjedovanjem.

Kroz ponudeniintertekstualni pristup analiziranim dramama vidljive su naznake odredene tendencije suvremene europske
drame u obradi motiva povratka/povratnika. U fokusu je rada ljubav kao psihicka kategorija koja pojedinca spaja ili
razdvaja iz drustva. U specifi¢noj povratnickoj situaciji ljubav djeluje destruktivno jer pokusaj dugorocnog zadrzavanja
osjecaja utjece na psihofizicko stanje analiziranih likova. Tijelo pritom djeluje i kao scenski i kao znacenjski kod koji
autorima omogucuje karakteriziranje stanja kroz koje likovi prolaze. Na tijelu se manifestiraju promjene, u njemu su
upisane poruke i problemi sva tri lika, pa cak i Nore, Cije se tijelo ne mijenja oblikom, ali poprima karakteristike pomalo
strane i nerazumljive materije koja ne dopusta (i onemogucuje) uvid u psihu. Ljubav se time definira kroz situacije
sva tri lika kao osjecaj koji nastaje izmedu materijalne i nematerijalne prisutnosti pojedinaca, kao psihicka kategorija
koja pojedince veze i/ili razdvaja, ovisno o karakteristikama likova i motivira njihovo djelovanje. Pritom nije uocljiva
naglasena i izdvojena kategorija kompatibilnosti ili sklada kao plodno tlo za razvoj osjeéaja,18 vec slozeni kriteriji Sto
vode trenutku razumijevanja i prepoznavanja, koje se kod Straufla prividno postiZe, dok lik I. Sajko i B. Senkera za
tim trenutkom zudi do kraja. Vec je i u Odiseji ljubav bila definirajuca karakteristika identiteta jer je stabilna ljubavna
veza izmedu Odiseja i Penelope u konacnici dovela do prepoznavanja oba lika i ponovne izgradnje oba identiteta. | u
suvremenim adaptacijama osjecaj ljubavi definira likove, utoliko sto dominira radnjom i upravlja odlukama analiziranih
likova. Svaka od navedenih junakinja svoje odluke donosi u skladu s osjecajem (StrauB i Senker) ili suprotno njemu
(Sajko, djelomicno i Senker). Tijelo, ujedno i stit i zatvor, nudi autorima povrsinu za upisivanje i uprizorenje ljubavi i,
prije svega, posljedica ljubavi na identitet.

By Odiseji suprotno tome stoji homophrosine kao ideal svih odnosa, pa i
ljubavnih. Homophrosine oznacava ,,istomisljenike“, sklad u razmisljanju i
odlukama. Vidi Murnaghan, 1987: 122.
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SUMMARY
Love and the female body: relations and consequences (a selection from contemporary European homecoming drama)

The term “homecoming drama” is an attempt by genre to encompass thematically linked drama. The need for attempts to define this
motif (in German Heimkehrerdrama) through prose and drama is based on several German productions that occurred after the two
world wars. These attempts to date have not resulted in a particular definition and range from accounts of events after returning home
from war (which this paper focuses on) to accounts after the return with an exclusively contemporary plot focusing on the time period
novel. Regardless of the time period of the plot, the motif of the homecomer has proven to be particularly suitable for exploring the
relationship of individuals in a marriage, as the experienced reality of long absences and processing of traumatic experiences puts
even primarily stable relations between individuals to the test, especially since these relations are based first and foremost on the
indistinct and always intriguing psychological category of love.

Key words:

Penelope, love, body, myth, psychoanalysis, Heimkehrerdrama, Botho Strauss
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Sazetak >

Julka Hlapec Pordevi¢ zahteva razli¢ite tipove revizije i upisivanja u kanon feminizma i zenskog pisma u regionalnoj kulturi
(Balkan i Srednja Evropa) u meduratnom periodu. Ta revizija u ovome slucaju pokusava spojiti njen naucni rad, sociolosko i
politolosko ispitivanje Zenskog poloZaja, i pokretanje pitanja seksualne etike u kontekstu klju¢nih drustvenih promena prve
polovine 20. veka — pre svega sovjetske revolucije — s njenim knjiZzevnim radom, koji u Zanru fiktivnog pisma pokrece sli¢na
pitanja. Roman Jedno dopisivanje je knjizevno-kulturni marker u kojem feministkinja za iru publiku razvija ideje o seksualnoj
etici i jednakosti polova, odnosno o izvesnom fantomskom ,vaspitanju muskarca“ za novi tip partnerstva.

Dosledna protivnica psihoanalize, Julka Hlapec Dordevi¢ stvara svoju literarnu dvojnicu kao nepovratno svadljivu ljubavnicu,
nekoga tko mora propitati svako pravilo gramatike erotike - i u slu¢aju da prepozna nekoherentnost, mora zahtevati radikalno
popravljanje. Nijedno pomirenje koje izmuceni ljubavnik stalno trazi nije dovoljno dobro da se ne bi u narednome trenutku
zahtevala nova refleksija sebe i svoga delovanja. Nepomirljiva, i nepopustljiva prema sebi ne manje nego prema ljubavniku,
Marija dovodi svoga ljubavnika do stanja koje moze navesti na samoubistvo. Metafora sticanja zenske mo¢i ¢ita se iza njenih
zahteva za preispitivanjem braka i ljubavne veze, ne u okvirima konvencionalnih mogu¢nosti (vernost — nova vernost), ve¢ u
uspostavljanju novih etickih principa (li¢ni integritet/novi li¢ni integritet kao rezultat preispitivanja), koji drugome moraju
biti objasnjeni, i sa njim raspravljeni, kako bi nastali iz saglasnosti.

Kljucne rijeci >

Feminizam, seksualna etika, kanon/istorija knjizevnosti, feministicka kritika, pismo kao zanr, ljubavni diksurs.
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Pobeda svake ideje trazi Zrtve. Zelela bih da se ostvarenje feminizma
provede sa Sto manje Zrtava i da vi ne budete medu njima.

(Posveta kéerkama Julke Hlapec Dordevic na pocetku njene knjige
Studije i eseji iz feminizma)

Julka Hlapec (tacnije Chlapec) Dordevié, jedna u nemalom broju jugoslovenskih feministkinja izmedu dva svetska rata,
nije imala posebne teskoce ni da objavljuje svoje feministicke eseje i svoju literaturu, programski pisanu kao Zenska
knjizevnost, niti da bude primecena i tolerisana u kulturi koju, ne greSeci mnogo, opredeljujemo kao patrijarhalnu i
konzervativnu, i u drzavi koja je bila represivna monarhija. Prava skandalozna istorija Julke Hlapec Dordevi¢ pocinje
njenim potpunim iskljucivanjem, jos za njena Zivota, iz svakog literarnog i humanistickog razmatranja bliske proslosti, i
njene uloge u toj proslosti. Potpuno zaboravljena, ova jos jedna ,,strankinja“ u srpskoj knjizevnosti umire zaboravljena
u Cehoslovackoj, jednoj od svojih moguénih domovina, posveéena do kraja poslednjoj aktivnosti dozvoljenoj zenama,
jer jeiskljucena iz sistema podele moci u kulturi i nauci — prevodilastvu. Paralelan primer za postupak mogla bi biti Lili
Novy, slovenacka pesnikinja ,,meSanoga“ porekla, koja se za status u slovenackoj knjizevnosti izborila i prevodenjem
slovenackih pesnika na nemacki izmedu dva rata.

Jovan Deretic u svojoj Istoriji srpske knjizevnosti (Beograd, 1983) uopste ne spominje Julku Hlapec Dordevic. Posleratna
srpska knjizevna kritika i istorija drZe slican zavet ¢utanja. Stanko Korac u svojoj knjizi Srpski roman izmedu dva rata
1918-1941 (Beograd, 1982), govoreci o njenome romanu Jedno dopisivanje, istice knjizevne kvalitete ovoga dela, njegovu
izrazitu zanrovsku inovativnost. Prikaz je naivan, slabo strukturisan i nezgrapan:

Odmah treba da kazemo da je ovu knjigu pisala Zena koja nije bez pameti i bez osjecanja i da je ona
nastojala da izraziistinsku covjekovu potrebu za ljubavlju i da su nju manje mogle zanimati druge teme
u ¢ovjekovom Zivotu od ove ljubavne (str. 473).

Iz ovih nejasnih recenica sklona samipak da izvu¢em pohvalu i divljenje. Knjiga Stanka Koraca, jedna od najneprivlacnijih
i istovremeno najkorisnijih za izucavanje srpske knjizevnosti izmedu dva rata, ima i tu dobru osobinu Sto je autor, koji
ocigledno ne zna Sta bi sa tekstovima, ipak procitao veliki broj uglavnom zaboravljenih knjiga, i, za razliku od pretencioznih
poduhvata drugih knjizevnih istoricara, sastavio prirucnik-katalog, koji sa minimalnom sistematicnos¢u donosii mnogo
korisnih podataka. Tako je Stanko Korac ipak pomenuo knjizevni rad Julke Hlapec Dordevic, i ostaje da se upitamo zasto
bar ova originalna obnova ljubavnog romana u pismima, jedinstvena u srpskoj knjizevnosti toga razdoblja, nije nasla
zasluZzeno mesto u visestruko nagradenoj istoriji srpske knjizevnosti Jovana Dereti¢a. Odgovor treba traziti u kandidnoj
deklarativnosti Stanka Koraca: piSe Zena koja ,,nije bez pameti®, sto zvuci kao retkost medu zenama koje pisu; kao takva
je nastojala da izrazi ,istinsku covjekovu potrebu za ljubavlju®, dakle nesto vise od svoga generickog koda. | najzad
su je, ocekivano, manje zanimale druge teme ,,u ¢ovjekovom Zivotu“ nego ljubavna. Zena je dakle manje ¢ovek, koji se
viSe zanima za ljubav, koja je manje vazna u konstrukciji... Covecnosti, viSe kategorije, koju olicava nesto univerzalno i
musko. Deretic je iznad ovih banalnosti, i oCito smatra da je elegantnije jednostavno precutati Zenu — autorku, naucnicu,
teoretic¢arku i knjizevnicu.

Na kraju krajeva, nema razloga da se svi znaci epohe ne procitaju pravilno: u danasnjoj srpskoj kulturi, u kojoj Zene-
knjizevnice smatraju da posebno treba daisticu kako nisu Zene (kao autorke), a one koje izjavljuju kako nisu feministkinje

TRECA, BR. 1-2, VOL. XV, 2013., STRANA 54



Svetlana Slapsak >
JULKA HLAPEC DORDEVIC, ]EDNO DOPISIVANJE: SEKSUALNA ETIKA IZMEDU ISTORIZACIJE | POLITIZACIJE

jos smatramo umerenima, zasluge Julke Hlapec Dordevic treba da ponovo otkriju pre svega one/oni kojima su njene poruke
namenjene. Neke od tih poruka, zamrznute skoro sedamdeset godina, danas izgledaju aktualnije nego ikada dosad.

Julka Hlapec Dordevic objavila je Citav niz studija tridesetih godina, u Beogradu, Ljubljani i Pragu. Njene Studije i eseji
o feminizmu | i Il, objavljeni u Beogradu 1935. i 1938., pokazuju promisljenu i velicanstvenu gradevinu nekoga ko je
pre svega bio analiticarka. Feminizam je za Julku Hlapec Dordevic interdisciplinarni poduhvat humanistike koji se
zasniva na socioloskom istrazivanju, ali ne moze bez filosofije, teorije knjiZzevnosti, bioloskih nauka, prava, politike i
ideoloSkoga konstrukta. O ideologiji Julka Hlapec Dordevi¢ govori bez zazora, kao o tekstu koji feminizam mora imati.
Sa svojim vrhunskim filosofskim i socioloskim obrazovanjem, ona pokazuje gde su problemi feminizma sa socijalizmom,
marksizmom, hris¢anstvom, i posebno fasizmom. Premda je potpuno jasno da je rec¢ o liberalnom umu, najblizem
Masarykovim ranim idejama i projektima jugoslovenskih intelektualaca o buducoj drzavi (koja je, naravno, izneverila
ocekivanja), Julka Hlapec Dordevic ni prema jednoj od mogucnih ideologija ne pokazuje netolerantnost. Ona vidi prednosti
sovjetskog sistema u davanju prava zenama i u odustajanju od ranih ideja o slobodnoj ljubavi i kolektivizmu porodice.
Njena primedba o niskom kvalitetu i opasnosti od inace liberalizovanoga vestackog pobacaja u sovjetskom drustvu zasniva
se na objavljenim podacima kijevskih ginekologa: oni svedoce o katastrofalno niskom nivou medicinskog postupkai o
nepostovanju pacijentkinja koje se za njega odluce. Ona istice da je marksizam ona ideologija koja je najvise doprinela
razvitku modernoga feminizma, ali ima ozbiljne zamerke na konzervativnu liniju sistema koji, zapravo, od Zene trazi
suvise novih duznosti. Tacno predvidajuci mogucni razvoj, koji se uistinu i ostvario nekih desetak godina docnije, Julka
Hlapec Dordevic pise:

Prakti¢no to znaci da Zena rada kao dosada, da sama vaspitava decu i vodi domacinstvo, da smatra
za svoju duznost da bude pre svega Zena i mati, a da u isto doba ima vremena, snage i volje za javan
rad kao muskarac. Kakva bi akrobaticka elasti¢nost i dzinovska sila bila potrebna da se ucine ta salta-
mortale i da se ne slomije vrat? (Studije i eseji o feminizmu, I, str. 46)

Pa ipak, jugoslovenske Zene su posle rata pristale — i ostvarivale upravo takav licni program, a da im je istovremeno
polako ukidana mogucnost feministickog aktivizma i borbe za bolji polozaj. Nista manje precizna nije ni njena procena
odnosa Hitlerovog rezima i feminizma: ,,Medutim Hitler je samo brutalno i konzekventno proveo ono Sto je desno krilo
feministickog pokreta propovedalo“ (isto, str. 47).

Ova neumoljiva ocena povezivanja nacionalizma s feminizmom danas, nazalost, nije izgubila na aktualnosti. No u
slucaju Julke Hlapec Dordevic, raskid je imao poseban znacaj jer je zauvek unistio iluziju iz doba nacionalnoga budenja
i stvaranja nacionalnih drzava u srednjoj Evropi i na Balkanu 19. veka, kada su se prvi feministicki pokreti dobrovoljno
nudili nacionalnim i u nacionalnome napretku videli ostvarenje svojih ciljeva. Nacionalizam o kojem govori Julka Hlapec
Dordevic je opStejugoslovenski, dakle pro-federalisticki, u tome trenutku najblizi americkome shvatanju nacionalnoga,
i stoga suprotstavljen nacionalno-rasistickome, fasistickome pojmu jednoobrazne nacije.

Mozda najfascinantnija aktualnost Julke Hlapec Dordevic lezi u njenome razmisljanju o pacifizmu, koji je od polovine
devetnaestoga veka pratio razvoj feministickoga pokreta - tacnije, abolicionizam i pacifizam. Julka Hlapec Dordevic
primecuje da je, strogo uzev, pacifizam filosofsko pitanje:

Sto se tice prakti¢nog rada u korist mira, ima vise izgleda boriti se protiv rata neposredno nego
posredno... Niski natavitet (sic!) je najbolja zastita protiv ratova... Ispravnije bi bilo da Zene pacifiste
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stupe u pacifisticke organizacije s muskarcima, a ne da kompliciraju jedan vec¢ po sebi slozZeni i tezak
problem kao $to je feminizam (isto, str. 48-49).

Pacifisticki pokret u Srbiji kao da je slusao ove savete za vreme poslednjega jugoslovenskoga rata. Koliko je srpski
feminizam dobio time, joS se ne moze u celini odmeriti, ali dobio je mnogo — pre svega u samorefleksiji.

Julka Hlapec Dordevic ne prihvata pacifizam kao pasivizam, vec istice da je odbrambeni rat nuzan, a ,,nacionalizam“ - u
njenom, svejuznoslovenskom znacenju, i te kako potreban. Uredenje pravnog i drustvenog poloZaja Zena, a pre svega
neopterecenost materinstvom, one su osnove koje omogucavaju miran razvoj drustva. Zene, dakle, jesu odgovorne za
mir, i treba da ga osiguraju borbom za svoja prava i drustvenu sigurnost. Inace, manipulacija ratom jedna je od najcescih
strategija totalitarnih (fasistickih) rezima Mussolinija i Hitlera, po njenoj oceni. Time je Julka Hlapec Dordevi¢ tacno
procenila da klasi¢ni pacifizam, jos i uspesan tokom . svetskog rata, nema nikakve Sanse pred fasizmom. Drugim recima,
da i pored svoje filosofske podloge i stalne upitanosti, pacifizam, mocno oruzje zena kada se udruze sa muskarcima,
pre svega zavisi od konteksta i realnih mogucnosti aktualne politicke situacije.

U razmisljanju Julke Hlapec Dordevic ne mogu se naci ni naivnost, ni stereotipi, niti ijedna olaka i kriticki neobradena
misao. Njena lucidnost i teorijska obaveStenost takve su da nijedna odlika svetskog feminizma i ponasanja Zena,
domacih i stranih, ne izbegava ostrici njene misli: njoj je odvratno koris¢enje privilegije supruga politicara ili naucnika
koje sede u prvim redovima na konferencijama bez ikakve li¢ne zasluge. Zene ne mogu posti¢i mnogo ako ne pronadu
»feminofilne“ muskarce, ako ne izazovu javno mnenje da reaguje na pojave krsenja ljudskih prava — dakle, i prava
Zena. Ona je pobornica kontrole radanja u svim oblicima, ukljucujuci i vestacki pobacaj, ali je protiv katastrofalnih
fizickih i psihickih posledica koje na Zeni takav pobacaj ostavlja. Ona smatra da feminizam mora da nauci kako se
upotrebljava propaganda, kako se dela u politici, kako se izbegavaju nepotrebni sukobi, kako se manipuliSe manjom
ilivecom naklonoscu konkretnoga drustva. Njena strategija feminizma toliko je moderna da je lako mozemo prepoznati
u dokumentima pekinske konferencije iz 1995. godine. Dve studije Julke Hlapec Dordevic¢ danas treba da c¢itamo ne
samo kao opominjucu uspomenu o svome kasnjenju i anahronizmima, i o svetloj proslosti feminizma na ovome tlu,
nego i kao izazovno Stivo koje i te kako pruza moguénosti diskusije, politicke aktivnosti, konkretne organizacione
predloge i primenjive strategije.

Julka Hlapec Dordevi¢ ima teorijsku osnovu u filozofiji, sociologiji i psihologiji. Bogata literatura na kraju svakoga
poglavlja njenih studija pokazuje njenu strucnu obavestenost, dok obilje slovnih greSaka pokazuje kakve je teskoce
imala objavljujuci svoje studije. No sem teorijske ,,prisebnosti“, ona daje Siroku panoramu feminizma dvadesetog
veka, ukljucujuci i podatke o Zenskim organizacijama, njihovoj ulozi u svetskoj politici, trenutnom stanju aktivizma.
Obilje Cinjenica, jasnoca i preglednost bili bi sasvim dovoljni elementi za trenutno objavljivanje njene knjige u bilo kojoj
univerzitetskojizdavackoj kuci u SAD-u. Uostalom, ona najviSe dobrih ocena ima za americke pokrete, posebno za Birth
Control i za pionirsku ulogu Margaret Sanger. Modernoj Citateljki moZe povremeno da zasmeta pominjanje ,,divijaka“ i
»tropskih naroda“, ali stav Julke Hlapec Dordevi¢ upravo podrazumeva kritiku prema naivnom neokolonijalizmu evropskih
feminizama, i posredno ukazuje na vaznost jednog novog feministickog opredeljenja, danasnjih grassroots pokreta.

Ovaj poduzi uvod bio je po mome misljenu neophodan da bi se prislo blizu najmanje spominjanom i najradikalnijem
delu razmisljanja Julke Hlapec Dordevi¢, seksualnoj etici. Njeno razmisljanje o seksualnoj etici pocinje kod, ali ne
zavrsava ni blizu jednakosti u porodici i u parovima. To je razmisljanje o ponasanju u ljubavi, od jezika i jezickih formula

TRECA, BR. 1-2, voL. XV, 2013., STRANA 56



Svetlana Slapsak >
JULKA HLAPEC DORDEVIC, ]EDNO DOPISIVANJE: SEKSUALNA ETIKA IZMEDU ISTORIZACIJE | POLITIZACIJE

(ljubavnog diskurza) do medusobnog ispitivanja mere otpora drustvenim konvencijama, medu kojima je upravo porodica
najtvrdokornija.

Kao teoreticar, Julka Hlapec Dordevic oslanja se na Adlerovu individualnu psihologiju i kritikuje Freuda i freudizam,
prebacujuci psihoanalizi novu kulpabilizaciju zena i opravdavanje muske socijalne supremacije. Ovaj tip kritike Freuda
postao je ponovo aktualan tek u americkome feminizmu Sezdesetih i sedamdesetih godina prosloga veka, a da tendencija
nimalo ne slabi, pokazuje danas vec svenuo, ali po feminizam opasno autoritarni lacanovski sistem. No vrlo je teSko
predstaviti misao zene koja ni prema jednoj ideji ne ostaje ravnodusna i nekriticka, i ¢ija rasprava sledi besprekoran
model filosofskoga diskursa. Slika analiticke teoreticarke nije nikako potpuna bez slike oStre polemicarke — posebno
u polemici sa fra Nollom, katolickim svestenikom. Citajuci danas tu polemiku, zaklju¢ujemo da se kukavni fratar dobro
zaleteo: polemicarka Julka Hlapec Dordevi¢ bez milosti ga rastura, ukazujuci na neodrzivost ,,univerzalnog” predstavljanja
kada se druge crkve drugacije postavljaju (protestantska je dozvolila kontraceptivna sredstva pocetkom tridesetih).
Briljantno je njeno zakljucivanje da je Katolicka crkva licemerna u zabranjivanju tih sredstava, jer dozvoljava Knaus-
Ogino metodu, koja je pre svega nesigurna. Njeno pozivanje na askezu filosofski je argument: ona zastupa liberalnost
svih metoda kontracepcije, i ogranicenja samo tamo gde Zena trpi. Upravo u ovoj polemici Julka Hlapec Dordevi¢
poteze svoju ideju o seksualnoj etici. Ona inace kriticki prati ¢lanke dr. Kosti¢a o seksuologiji (oblik je zapravo pravilniji
nego seksologija) i fratar ne prolazi mnogo gore od ovog medicinskog inovatora, koji se inace odrzao kao autoritet za
seksualnost jos dugo u socijalizmu. Julka Hlapec Dordevic smatra da je monogamni brak odrziva i uspela forma, ali da
ima jos mnogo postupaka koji bi se morali legalizovati, tako da prostor moci u monogamnom braku ostane podjednako
dostupan oboma. IstraZivanje ocinstva po sili zakona za nju je reSenje koje musku moc¢ ogranicava na principijelnoj ravni.
Drugim rec¢ima, ni nezakonska veza nije izvan dometa bracnog zakonodavstva. Liberalna prema seksualnim slobodama,
jasno opredeljena za oslobadanje Zenskog erotizma i za nenasilno potiskivanje pornografije i prostitucije, Julka Hlapec
Dordevi¢ uspeva da spoji gotovo nemoguce krajnosti: teorijsku sigurnost i politicku razumnost.

Istorijski pogled Julke Hlapec Dordevi¢ ima svoju jaku tacku — Francusku revoluciju. Analiziraju¢i poglede francuskih
intelektualaca oko revolucije, pre svega Condorceta, i tekstove revolucionarnih feministkinja, koje dobro poznaje (posebno
spise Olympe de Gouges), Julka Hlapec Dordevic daje uzbudljivu sliku krvavog revolucionarnog obracuna sa onima koji
pocinju da ,smetaju® sa svojim principijelnim zahtevima i svojim idejama koje dosledno nastavljaju revolucionarne
ideale. Paradoksalna situacija suvremene Francuskinje, koja jos nema pravo glasa, poseban je izazov za autorku, i to je
tacka gde ona otkriva svoju mozda najjacu istrazivacku strast: analizu kulture. Eseji o francuskoj, americkoj i sovjetskoj
Zeni uzoran su model pisanja o kulturi u odredenome kljucu. Prikazujuci polozaj zene, Julka Hlapec Dordevic¢ otkriva
traumaticnost kultura koje su na razlicite nacine zaobisle, izneverile ili delom zapostavile Zenska prava i istovremeno
zensko formiranje kulture. Tacnije, kako se kao istaknuta ivica (ili horizont) kulture ukazuje upravo status Zena u njoj.
Vizija Julke Hlapec Dordevic nije samo ponovno pisanje istorije Covecanstva i upisivanje Zena, i ne samo tamo gde su
izbacCene nego i stvaranje kulture po novim merama moderne Zenske osecéajnosti, Sto je glavna tema njene druge knjige.
Mogli bismo reci da je jedan od zahteva preuredenja sveta svakako podrazumevanje, postovanje i udovoljavanje Zenskoj
Zelji. A za to je neophodno razumeti diskurz ljubavi, i posebno Zenski diskurz ljubavi.

U seriji studija o pojedinim Zenama-autorkama i njihovim knjizevnim delima, Julka Hlapec Dordevic¢ pokazuje se kao
teoreticar i kriticar Zenskoga pisma avant la lettre. Nije samo rec o tome da se predstave nove ili manje poznate autorke ili
da se otkriju prethodnice, kao recimo Draga Dejanovic: rec je i o tome da se Zenski glas ustali kao kriticki glas vladajucih
kanona i moda. Tako Julka Hlapec Dordevi¢ ustanovljava kriterijume koji ¢ine neophodnom kritiku Branislava NusSi¢a
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(komedija UJEZ), stavljajuci komad u kontekst svetske tradicije komedija o u¢enim i samostalnim Zenama, zatim pisanja
Bozidara Kovacevica, Jovana Ducica i Vladimira Dvornikovica o Zeni. Sem jasnih pojmova o pisanju Zena, ona smatra
da treba imati i stalnu (dnevnu) kritiku muske produkcije o Zenama. U skladu sa celokupnim sistemom, Julka Hlapec
Dordevi¢ smatra da feministkinja, koja po njenom treba da bude ,,prakticni sociolog®, upuceni teoreticar, esteta i kulturni
stvaralac, pedagog Zena i kriticar kulture, mora biti naprosto stalno prisutna. Tako, paradoksalno, ona postaje primer
svestranosti koju zbog preopterecenosti nece da nametne Zenama.

Kako u tome kontekstu Citati njen knjizevni rad, a pre svega roman Jedno dopisivanje? Kao aplikaciju odredenih stavova,
dakle kao didakticno delo, kao prosirivanje refleksije o Zenskome poloZaju u novi Zanrovski prostor, dakle i novi ideoloski
kljug, ili kao pismo uzivanja i eksperiment novoga diskurza ljubavi? Svaka od ovih mogucnosti opredeljivanja tekstaima
opravdanje. Didakticnost bi svakako dosla u obzir zbog obilja refleksija o Zenskome polozaju, i isto toliko o umetnosti
ljubavi. Jedno dopisivanje je u velikoj meri udzbenik nove erotike koji predlaze model ljubavnoga ponasanja ne samo
za Zenu vec i za muskarca: u tome smislu roman je uistinu literarizacija ucenja o seksualnoj etici Julke Hlapec Dordevic.
Osnovna lekcija je razdvajanje braka i ljubavi. Junakinja Marija sebe optuZuje sto je popustila konvencijama i odlucila
se na gradanski brak, ali ne Zali zbog svoga materinstva. No sopstveno iskustvo ne ¢ini je nimalo popustljivijom u kritici
bracne politike njenoga ljubavnika. Njen antibracni radikalizam ne znaci unistavanje konkretnih bracnih veza, svoje i
one svoga ljubavnika: sve dok je to mogucno, ona se zalaZe za ocuvanje obe veze, i posebno za sigurnost dece u obe
veze. Druga neocekivana lekcija, koja ni danas, osamdesetak godina docnije, nije neutralizovana, dakle zapravo nije
mnogo odmakla od doba u kojem je autorka pisala, jeste vremensko ogranicavanje zenske seksualnosti. Junakinja je
u poodmaklim cetrdesetim godinama, sa odraslom decom, i tvrdi da nikada nece prestati da se zaljubljuje: ova izjava
je deo ispovesti o ljubavi sa drugim, mnogo mladim muskarcem, koju prenosi svom sadasnjem ljubavniku. Za razliku
od njenoga ljubavnika, koji ima sve moguéne prepreke u sopstvenome videnju svoga tela i drustvenih prepreka,
junakinja u tekstu nema nikakvih posebnih problema sa svojom staroséu i seksualnoséu, premda govori i o strastima
i 0 uzdrzavanju. Tumacenje didaktickoga u tekstu svakako ima veliku potporu u mnogim refleksijama o feminizmu i
zenskome poloZzaju u romanu. Ako je u svome nauc¢nom i esejistickome radu, primera radi, Julka Hlapec Dordevic imala
priliku da objasni Masarykova ucenja, ovde ima priliku da se podsmehne nerazumevanju tih ucenja od strane svojih
nekadasnjih zemljaka iz Jugoslavije, koji se kunu u Masaryka, ali ne prihvataju promenu Zenskoga poloZaja, Sto je u
osnovi Masarykovog ucenja...

»Didakticko* sam uzela u najsirem znacenju, kao komunikacijski upis u tekst, prepoznatljiv u neliterarnim tekstovima
iste autorke. Kako nije spadalo u kontekstualni okvir didakticnog u doba kada su tekstovi nastali, a nije uspelo da se
umesti u kontekstualni okvir didakticnoga ni danas, ovo znacenje nesumnjivo sadrzi i nesto ironije. Inovativnost ili,
mozda tacnije, drskost intervencije Julke Hlapec Dordevic je u tome Sto pouku o novoj seksualnoj etici prikazuje kao
svakodnevicu, ponasanje u neizuzetnim Zivotnim okolnostima, kao ,,0bicno“: u ,,obicnome* se krije oneobicavanje.
Ovaj postupak danas mozda ima manji krug potencijalne publike nego sto ga je imao pre osamdesetak godina. U doba
kada je ona pisala svoj roman u pismima, traumatizacija muskarca posle I. svetskoga rata, tako dobro zabelezena u
suvremenoj srpskoj knjizevnosti, ali i u drugim balkanskim, juznoslovenackim i srednjeevropskim knjizevnostima, vise nije
bila izrazita. Njena junakinja Marija skoro i ne pominje rat, vec izuzetno kulturno previranje pre i posle rata: dinamizam
i modernizacija, posebno Zenskoga polozaja u Pragu, gde Zivi, ocito joj odgovaraju. Nema tragova o kulpabilizaciji
prezivele Zene suocene sa poljuljanim autoritetom cesto osakacenoga ratnika. ,,Didakticko” se stoga u danasnjem
Citanju moze tumaciti kao izazov misoginiji, koja postaje izrazita odlika kulture u Srbiji i tada i danas. Kako je samo
delimicno rec o slicnome gubljenju autoriteta ratnika, a mnogo vise o nekoj vrsti tajnoga saveznistva maskuliniteta koji
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mogu medusobno biti u sukobu, ali se nalaze i sporazumevaju u misoginiji, aktualizacija romana Julke Hlapec Dordevic
izgleda neizbezna. Razmisljajuci o razlicitim pojavama misoginije, dolazimo do preciznijih pojmova o politickim i kulturnim
mapama najnovijega doba: zajednicki imenitelj misoginije pomaze da se jasno vidi kako je, recimo, odredenje ,,protiv
MiloSevica“ bilo arbitrarno, kratkotrajno i liseno ozbiljnoga posla konceptualizacije. U misoginiji su se istakli mnogi sa
povrsno razglasenih polova javne scene, pa cak ni odredenje ,,pacifista“ nije sprecavalo misogine ispade u poslednjih
desetak godina. Neizbezna aktualizacija romana Julke Hlapec Dordevic stoga lezi u drugome stupnju oneobicavanja:
u poredenju dva slicna konteksta, od kojih savremeni nema bas nikakve motive koji bi se mogli racionalizovati — kao
Sto je recimo ratni gubitak skoro trecine aktivnoga muskoga stanovnistva posle I. svetskoga rata — danasnja misoginija
izgleda cudovisno deplasirana.

Zanrovski eksperiment Julke Hlapec Dordevi¢ u romanu nije manje izuzetan. Ona preuzima jedan od ,,najzenskijih“ zanrova,
prepisku sa elementima dnevnika, i dosledno pisanje u prvome licu. Ja-autoritet uvodi autobiografski kljuc¢ u citaocevo
tumacenje zapleta, i sve zajedno stvara splet Zanrovskih postupaka koje bismo u Zenskome pismu i danas videli kao
tipske. No umesto fluidnoga polozaja pisma, koje inace ima mnoge odlike dnevnika, roman Jedno dopisivanje dosledno
konstruise temporalnost: razmena pisama odreduje dogadaje, prekide i zaplete koji iz prekida nastaju, nesporazume u
razmeni, sa izuzetno malim ucescem spoljnih uslova. Krhkost pismenoga komuniciranja nije potencirana nesigurnoscu
blagovremenoga prenosenja poruka: posta i postari nisu krivi. Komunikaciju odreduju i uslovljavaju on i ona, cak i u
dramaticnoj zavrsnici u kojoj je Citalac ostavljen u nedoumici hoce li se ljubavnici srestiihoce li nagovesteno samoubistvo
biti spreceno. Indirektnost posmatranja spoljnjega sveta, tako uzbudljiva u epistolarnoj knjizevnosti, namerno je smanjena
u romanu u korist moci koju imaju dvoje protagonista. Ova moc, koju, manje-vise slucajno, ugrozavaju samo bracni
partneri dvoje ljubavnika, na jos jednome nivou citanja ,,prevodi“ feministicke ideje Julke Hlapec Dordevic. Poeticki i
semioticki, ali i ideoloski kljuc romana prepoznaje se u pocetnim pismima Marije slovenackome doktoru: ona je ta koja,
naizgled neutralnim pismom sa molbom za obavestenja vezana za svoj naucni i knjiZzevni rad, poseZe u Zivot drugoga,
svoje mladalacke ljubavi, i zahteva ne samo svodenje racuna nego i preispitivanje bolnih konflikata i nerazumevanja
koji su doveli do nekadasnjega razilazenja. Marijini motivi su licni, i ono Sto bismo olako mogli odrediti kao bezobzirnost
zapravo je neutaziva potreba da se kriticki preispita sve, pa i sopstveni zivot. Ona se ne pita kakvu ce cenu za ovaj eticki
dialog platiti njena nekadasnja ljubav: pogadamo da ocuvanje laznoga mira nije nesto Sto bi je sprecavalo da probudi stari
nemir. No za razliku od mogucne epistolarne strategije indirektnoga zaplitanja intrige, junakinja Julke Hlapec Dordevic
postavlja pitanje ljubavi anahronicno, bez obaziranja na trenutak, pravila ili predvidene drustvene norme: ljubav je uvek
najvaznija tacka oslonca eticke konstrukcije licnosti pojedinca, ona nikada nije proslost, i ne moze se kriti od drugih.
Tako zavodenje recima, tehnika o kojoj istovremeno sa ritualnim uvazavanjem i crtom ironije govori retor Gorgija u
svojoj Pohvali Helene u 5. veku pre nase ere, vazan aspekt evropske kulture koji se upisuje u antropoloski opis, postaje
u tekstu Julke Hlapec Dordevi¢ noseci semanticki okvir. Nije re¢ o posebnoj knjizevnoj inovaciji, ¢ak ne ni u domacem
kontekstu: neocekivana veza mogla bi se uspostaviti sa romanom Strast Davida Pijade (objavljen u Zagrebu 1921.), koji
je takode roman u pismima, ali izmedu dve Zene. Ovaj nesumnjivo prvi balkanski primer lezbijske literature, koji stavlja
pod pitanje vazece hronologije uspostavljene u anglo-americkoj kritici, istoriji knjizevnosti i lezbijskoj teoriji, u istom
okviru konstruise zavodenje kao pismenu komunikaciju, strategiju reci. ,, Telesnost“ pisanja je u oba slucaja kljucna
i stvara izvesnu gramatiku erotike, koja sa svoje strane dekonstruiSe konvencionalne podele izmedu (ljubavne) reci i
dela, verbalnog uvoda i ¢ina. Nema nikakve sumnje da ova feminizacija erotike treba da oznaci istroSenost rodnoga
kulturnog upisa i uvede nove oblike seksualnosti: u slucaju Davida Pijade, obazrivo prevazilazenje cenzure, u slucaju
Julke Hlapec Dordevi¢, uspostavljanje ravnoteze moci na dugome putu uspostavljanja jednakosti.
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Ne gubedi nikada fokus rodnoga pozicioniranja, Julka Hlapec Dordevi¢ u tadasnju srpsku knjizevnu situaciju uvodi
elemente koji izvesno nisu bili prvi na tematskome ,,meniju“: nomadizam i nepoznavanje prinudne (genericke) lokacije,
nepostovanje nacionalnih ogranicenja, kulturna transgresija i intelektualna razmena preko nacionalnih, socijalnih, i
rodnih ogranicenja. Neka vrsta samocenzure, ponekada povezana sa frustracijom zbog izgubljenoga jugoslovenskog i
demokratskoga projekta, a izvesno povezana sa opstom patriotskom prinudom tumacenja l. svetskoga rata, obelezila je
generaciju jugoslovenskih intelektualaca u novoj drzavi, sprecavajuci ih da se sete svojih mladih i revolucionarnih dana
na studiranju u Becu. Tako u srpskoj knjizevnosti izmedu dva rata skoro da nema , literarizacije* Beca, kulturne sredine
koja je uistinu bila klju¢na za oblikovanje svih vaznih ideoloskih koncepata buduce juznoslovenske drzave, umetnickih i
naucnih pokreta projekata, buducih institucija... Uspomene junakinje Marije i njenoga kroz pisma ponovo pronadenoga
ljubavnika vezane su pre svega za Bec, sa dragocenim podacima o oblicima socijalne i kulturne konstrukcije ,,juznjaka* u
tada otvorenom i prijateljskome svetu, koji ¢e oni, opremljeni svim orudima koja im je dao, uspesno unistiti. U se¢anjima
iz svojih mesta pobede i samoidentifikacije, ali zahvaljujuci nepropusnosti za jeftine patriotske naracije, ne nasedaju
nijednome kolektivu. Marija Zivi u Pragu, u liberalnom i naprednome drustvu, u kome ni feminizam ni seksualna sloboda
nisu nikakav drustveni rizik. Slovenacki lekar, bez obzira na izrazitu malogradansku skucenost uslovljenu porodi¢nim
okolnostima, uziva u mogucnostima koje daje Siri i zanimljivi prostor nove drzave. Ne bez razloga, antropoloski opis
njihove ljubavi ukljucuje bar dva nova oblika drustvenoga komuniciranja — turizam i kongrese. Marija vrlo dobro vidi
razliku izmedu svoga polozaja i polozaja kulture iz koje je bez kajanja otiSla — prvo bogate vojvodanske porodice, onda
kruga posleratnih srpskih intelektualaca, koji je uglavnom nerviraju svojim neznanjem i provincijalizmom, kada ih sretne
u Praguilidrugde. Zavrsni sastanak dvoje ljubavnika, koji ostaje neizvestan, treba da se dogodi u Becu. Tako se politika
lokacije u romanu Julke Hlapec Dordevi¢ zaokruzuje imaginarnim mestom sa istim imenom koje vise ne postoji, i koje
zapravo moze da se zamisli samo kao mesto samoubistva: jugoslovenski projekt nije uspeo, intelektualni nomadizam
je u opasnosti da ga potpuno unisti novi kolektivizam, nacionalni i socijalni, a nova seksualna etika ostaje utopija.

Dosledna protivnica psihoanalize, Julka Hlapec Dordevic¢ stvara svoju literarnu dvojnicu kao nepovratno svadljivu
ljubavnicu, nekoga ko svako pravilo gramatike erotike mora da preispita, i u slucaju da prepozna nekoherentnost,
zahteva radikalno popravljanje. Nijedno pomirenje, koje izmuceni ljubavnik stalno trazi, nije dovoljno dobro da se ne
bi u narednome trenutku zahtevala nova refleksija sebe i svoga delovanja. Nepomirljiva i nepopustljiva prema sebi ne
manje nego prema ljubavniku, Marija dovodi svoga ljubavnika do stanja koje moZe navesti na samoubistvo. Metafora
sticanja Zenske modi Cita se iza njenih zahteva za preispitivanjem braka i ljubavne veze, ne u okvirima konvencionalnih
mogucnosti (vernost — nova vernost), vec u uspostavljanju novih etickih principa (licni integritet — novi licni integritet
kao rezultat preispitivanja), koji drugome moraju biti objasnjeni, i sa njim raspravljeni, kako bi nastali iz saglasnosti. Ova
tehnika je za muskarca skoro nepodnosljiva, ¢ak i u slucaju coveka koji priznaje sve svoje greske i Zudi za inovacijom,
ako ne revolucionarnom promenom. Marijin postupak mogli bismo nazvati intelektualnom torturom, a nasluceni konacni
neuspeh veze, sa smréu jednog od partnera, zavrsnicom neuspelog eksperimenta, u kojoj pokusni kuni¢ umire. No
Marija samo hoce da iz najvaznije ljubavne veze svoga Zivota izvuce smisao, i taj smisao je upisan u rodne politike i
konstrukcije, kojih je ona nepovratno svesna. Tako je mogucno citanje romana kao programske poruke o Zzenskoj (pre)
moci, koliko god izgledalo naivno, pre svega predlog da se u najsirem kontekstu srpske knjizevnostiizmedu dva svetska
rata uoci, ponovo vrednuje, i konacno kanonizuje jedinstveni primer feministickoga empowermenta. Lokalizujuci jos
vise, roman Julke Hlapec Dordevic je ona vrsta teksta koja u zapadnim feminizmima i rodnim studijama sluzi kao stalna
potpora za teorijsku raspravu. Citirati Julku Hlapec Dordevi¢ mozda bi morala postati navika kao citirati Marguerite
Duras ili Adrienne Rich. To ne znaci samo uspostaviti domaci kanon, veé postaviti Julku Hlapec Dordevi¢ kao anahroni,
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»prevremeni“ uzor: njeno delo, gledano sa pozicije danasnje feministicke kritike, nudi izuzetne moguénosti tumacenja,
koja su delima pomenutih spisateljica upravo i dale danas podrazumevanu vrednost. Roman Julke Hlapec Dordevi¢ nudi
izazov Citanja politike lokacije, prenosa feministickih ideja i ideologije preko granica Zanrova i institucionalnih ogranicenja
(transzanrovska pozicija), korporealnosti pisma, teorije i retorike zavodenja. To izvesno nije ,,mali roman®, jedva vredan
pominjanja medu grandioznim epskim poduhvatima svoga doba i istovremeno u bogatoj suvremenoj trivijalnoj produkciji,
vec autonomno, jedinstveno knjizevno delo, primer Zenskoga pisma koje je prevazislo temporalnost i lokaciju, spremno
da ga tek sada razumemo i cenimo.

Pogledajmo diskurzivne opsege seksualne etike Julke Hlapec Dordevi¢ pomocu najjednostavnijih, ,kartografskih“
podataka: seksualna etika je zasnovana na sukobljavanju drustvenih normi i erotickih potreba i navika, i u tome
sukobljavanju erotika ima nedvosmislenu prednost: postavljena je kao cilj pobede nad drustvenim normama. Seksualna
etika je program koji su Zene, posebno feministicki osvescene Zene, usvojile i prisvojile, dok se muskarcivide kao rodna
populacija koja sa tim identifikacijskim postupkom ima probleme, od otudenja do upisivanja u moc i invencije diskurza
opravdavanja te moci. Nuzno, dakle, Zene postaju uciteljice seksualne etike. Njima je diskurs seksualne etike kulturno
upisan (ako ne i priroden) neuporedivo lakse, Sto medutim ne rezultira u nekoj seksualnoj supremaciji: seksualna etika
ima smisla ako je postaju svesni oboje u ljubavnoj vezi. Iz tog ugla gledano, roman Julke Hlapec Dordevic zapravo je
seksualna utopija u kojoj se nerazumevanje ljubavnih diskurza i neprihvatanje seksualne etike, voljno ili sluc¢ajno, moze
zavrsiti simbolickom smréu neoslobodenog muskarca.

U kratkom eseju o dZezu Julka Hlapec Dordevic otkriva mozda najvazniji diskurzivni,,motor“ seksualne etike, mozdaiizvore
Zelje: tu ona opisuje dubok upliv na telo koji dZez izaziva, ¢istu Zelju za pokretom, dodirivanjem, ljubavnim odnosom. Sve
to je kodifikovano ritmom, nac¢inom izvodenja, kripto-jezikom, pravilima plesa, predvidenim ponasanjem. U tumacenju
Julke Hlapec Dordevic, kultura je ta koja inicira i oblikuje erotiku, i nema mnogo mesta za bilo sta ,,prirodno® u tome
procesu. ,,Iskonsko je tekst/diskurzivni upis, u ovome slucaju neke malo poznate i drugacije kulture. DalekoseZnost
njenog otkrivanja izvora Zelje posebno je vazna danas, kada jos uvek nismo u stanju da u velikim diskurzivnim i kulturno-
antropoloskim lukovima povezemo, recimo, dionisijski zanos i techno/house telesne prakse. Fenomenalno anahronisticki
pogled Julke Hlapec Dordevic u inace neotkrivenoj i nedebatiranoj istorijskoj perspektivi otkriva da bi tacka teorijske
uzarenosti oko Zelje, tela i feminizma mogla biti lokalizovana ovde - Sta god da to regionalno znacilo.
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SUMMARY
Julka Chlapec Pordevi¢, A Certain Correspondence: Sexual ethics between historicization and politicization

Julka Chlapec Dordevi¢ requires a different type of review and inscribing into the canon of feminism and women’s writing in regional
culture (the Balkans and Central Europe) in the interwar period. Such a review in this case attempts to link her scholarly work,
sociological and political science research on the position of women, and addressing the issues of sexual ethics in the context of key
social changes in the first half of the 20th century — namely the Soviet revolution — with her literary work, which in the genre of
epistolary fiction raises similar issues. Her novel Jedno dopisivanje [A Certain Correspondence] is a literary-cultural marker in which
a feminist develops ideas about sexual ethics and gender equality for a wider audience, namely about a certain phantom “education
of man” for a new type of partnership.

A consistent opponent of psychoanalysis, Julka Chlapec Dordevi¢ creates her literary counterpart as an eternally quarrelsome
lover, someone who has to examine every rule of the grammar of erotica — and in the event of recognizing some incoherence, needs
to request its radical correction. No reconciliation that her tormented lover constantly seeks is good enough and there is the constant
demand of re-examining the self and one’s actions. Irreconcilable, and unyielding towards herself no less than towards her lover, Marija
brings her lover to a state that can lead to suicide. The metaphor of gaining women’s power can be read in her demands to question
marriage and love affairs, not within the framework of conventional options (fidelity — new fidelity), but rather in establishing new
ethical principles (personal integrity/new personal integrity as a result of the re-examination), which need to be explained to the
partner, discussed with him, to be result of an agreement.

Key words:

feminism, sexual ethics, literary canon, history of literature, feminist criticism, epistolary genre, lover’s discourse
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Lana Pukanic

Zagreb

Na nulti je dan interpretacija ostala bez glave, ali nastavila je trzati rukama i nogama, kao u cudu ili ocaju, a ja sam
zapisivala njene pokrete. Tridesetpetog dana na trake sam narezala papire s biljeSkama, u nadi da se mogu posloziti i
dobiti obrise necega; nekakvog teksta o ljubavi.

wholly to be a fool /while Spring is in the world /my blood approves, /and kisses are a better fate /than wisdom

Ozujak daje legitimitet zaljubljenosti i ona izlazi iz cahure: proljece je i jer je i buduci da je proljece zaljubljena sam,
vjerujem cummingsu jer daje dopustenje za zaljubljenost koja je Sum u usima pa svi zvukovi do mene dolaze njezni,
manicna je pa nemam vremena misliti na druge stvari: na velikoj udaljenosti od moje svijesti sve druge stvari na svijetu
djeluju jednako sporedno i prijateljski, ali iza svemogucnosti koja svakom malom cinu udise Zivot, lijepi krila — hodam
ovom ulicom jer sam zaljubljena, jer sam zaljubljena cesljam kosu — krije se lice neumoljivosti, koje govori: ,,ne postoji
druga stvarnostizvan mene“; zaljubljenost je repelent za naporno zujanje svakodnevice, privilegirano stanje, biti u ljubavi
na ovaj bezbrizan nacin bez pukotine nekako je burzujski, a kad se dogodi slom interpretacije bez koje zaljubljenost ne
smije opstati, osim kao novi oblik ludila, ona govori:

»moja logika ne moZe biti manjkava jer je logika vjere, vjerujem u ispravnost svoje ljubavi i njeno apsolutno dobro kao
Sto netko vjeruje u boga, i skakavci i zabe i kuga na tvoju glavu, isuse boze, kako si mogao?*

2.dan

nikad nisam toliko (krivo) interpretirala. 1) shvacam: interpretacija je zamjena za znanje. interpretiranje je izbjegavanje
nepozeljnog, nepoc¢udnog znanja.
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dok hodam prema kupaonici 2) shvacam: svi znakovi ne znace da je i stvar tamo. spoznaja u prvi mah sjaji, ali vec tren
poslije blijedi, zvuci staro i ofucano, da je ne izgubim sasvim radim od nje metaforu:

Nadete se pred ogradom neke kuce s dvoristem. U dvoristu vidite kuéicu, lanac, posudu za hranu i vodu, na ogradi znak
»,Ostar pas“. Sve to ne znaci da tamo stvarno zivi pas. Mozda samo znaci da su vlasnici kuce ludaci.

Vozim se u tramvaju 7. ili 8. dan dok grupa mladih djevojaka jednu medu njima uvjerava u sretnu buducnost njene
ljubavne drame. Koliko se jos takvih razgovora u ovom trenutku vodi oko nas?

Rodene smo u veliku pricu o ljubavi. Ona je predana pod nadzor Zena. Svi to znaju, i u mtSkem ovom nam se svijetu nista
ne obraca ako se ne servira s malo musko-zenske ljubavi. Najvise volimo pricati o osjec¢ajima pa nas se tako i odgaja.
Hrani nas se srcima, ¢asopisima, ljubavnim filmovima, Zenskim likovima koji ne znaju nista osim voljeti, dok nismo
trome i pitome ili lude, od ljubavi. Ljubav kad se njome bave ozbiljni diskursi — umjetnost, znanost, politika — ostaje
pod sigurnim autoritetom muskarca. Zenama pripada svakodnevica ljubavi, ono §to su joj mrvice kruha ili stavljanje
kreme. Zene razgovaraju o ljubavi u sitnicama, one seciraju poglede, vazu rije¢i u miligramima, stalno zubore musgkim
imenima.

Frivolan, trivijalan, taj diskurs cvate na rubu svega, na pragu kuce na kojem stoji zena, a kad podivlja i u svijet odnese
vristece bridezille i obozZavateljice Biebera, svijet se smije i ruga. To je spektakl preobilja Zenske ljubavi, zabavan sve
dok nije preZiv i preautentican, onda je skandal kojim ne znamo rukovati, treba ga sakriti i utisati, kao sto je Zensko salo
zabavno dok se mrzimo zbog njega, ali voljeti se, to izaziva zazor.

Nekad mi se ¢ini da stvari radim i pustam da se dogode upravo zbog svecanosti tog Zenskog razgovora, posebno kad
nije svecan nego bucan, nasa je ljubav gorljiva, i zamisljam nas kao u onom ruskom filmu ,,4“, kojeg se ni ne sjecam,
ali u jednoj sceni grupa starih seoskih zena u Stali jede svinjetinu, glode te komade mesa i votkom ih zalijeva, i jedu, i
jedu, neke skinu majice i jedu u toplesu, pljescu po golim debelim trbusima, pljeS¢u medusobno tijelima, jedna pecenu
glavu svinje baca drugim svinjama, tako nekad sanjam Zenski diskurs, tako zazoran svima i tako izvan svega, i da netko
u jednom trenu kaze: ,,Gledajte, kuca podrhtava i prozori se napuhuju kao baloni sline, vise uopée nismo na ovome
svijetu.”

Odjednom su tu svaki put kad mi pogled padne na sat. 18:18. 13:13. 20:20. Kazaljke su poklopljene. To znaci da misli na
mene, samo sad sa sigurnoséu znam da ne misli i brojke u simpaticnim nozicama i glavama ne kriju magiju telepatije,
nego podmuklost, i brojke treba privesti i treba ih strijeljati. Adieu!
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5. dan

nultog dana prije izlaska napravila sam caj. popila sam mozda pola Salice i ostavila ga na stolicu pored kreveta. za dva
dana miris preostalog caja poceo mi je smetati i odnijela sam ga u kupaonicu, gdje ga nisam prolila, nego Salicu stavila
na pod izmedu Skoljke i bidea. danas ¢aj na sebi ima cetiri tocke. to je neka vrsti plijesni. podsjecaju na madeze kakve
sam vidjela.

Kad je rekao ,,Nista nikad ne propada zbog prevec vina; sve propada zbog Zenskog nereda“, Rousseau uopce nije mislio
na ovo. Ali Cistoca ostaje velika fronta rodova. Znate da ce muskarac cija je kuca grozna, smeda od godina talozenja
prljavstine, biti ludak, izgubljen slucaj, osobenjak, covjek kojim se plase djeca. Znate da ce zena cija je kuca grozna,
puna loptica kose i plijesni, biti nista (0). To je Zena Cije je Zensko umrlo, a van Zenskog i asocijacija Zenskosti Zena ne
postoji, ona postaje neljudska; cudovisna praznina.

Uvijek nesretna ljubav progovara neredom i prljavétinom prije nego je priznam sebi svjesno. Cinom metonimije odjec¢a se
plete oko nogu fotelje u zabrinute upitnike, prazne boce vode porazene leze, kosa se svija u zmije po tepihu i madracu.
Iskoristeni ulozak ostaje na ploc¢icama kupaonice, tek koji centimetar od kante za smece, i kad se vratim kuci na njemu
su mravi. Crne migoljave crtice na crvenom, mravi se goste.

Mravi na krvi, plijesan na ¢aju, to je jos nista: procesi truljenja, bijeli mali crvi, gljive, liCinke, sve Sto se koti u raspadajucem,
ne zaziremo od njih jer govore o smrti, nego jer govore koliko je kratak mir, koliko je brzo smrt otisla. Nije bila tu ni pet
minuta, a zivot vec nezaustavljivo dolazi. Nema duge Ciste svecanosti tugovanja. Smrt indiferentna, Zivot indiferentan,
nikog nije briga. Tu, na rubu pogleda, u stalnom klijanju, Zivi neljudska Zena.

Znam od metonimije: ove Cetiri tocke pet dana rastu na mom srcu, nesto strano i novo na starom tkivu, razlistavanje
Zivota koji obec¢ava biti grozan i lijep.

Trenutak u kojem se zaljubimo trenutak je oZivotvorenja. Kad se dogodi, pred o¢ima nam nastane jedan cijeli novi svijet.
Ovdje se dogada u 9 rijeci.

Ne mogu i necu vise da se se¢am belog zla.

Bio je sneg dubok. Ni senke. Ni ptice. Pusta plaza.
Ucinilo joj se da se neko sunca. To je bilo detinjstvo,
mramorni dvorac Sto je iz vode izranjao.

Skinula je kaput s repom veverice. Kaput je odskakutao.
Neki zaboravljeni brod, kojim su putovala leta

kao zeleni mrtvac neprimetno se javljao.

Izgubljen kao i sve lepe zveri

dotakao sam joj koljena.

Sunce smesno i zalosno, u isto vreme

silazilo je stepenicama
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niz jednu nedovrsenu zgradu.

Ona nije imala briga koje ljudi trpe. Bezala je

sve vise u sebe i javljala se zalosnim kricima.

Bilo je to podne zimsko. Podne kakvih nema nigde.
Ona je od tad resila da se drukcije ceslja.

Posle je plakala. ..

Ne mogu i necu vise da se secam belog zla.

3.dan

sanjam da hodam kroz snijeg s prijateljicom, a onda se put pretvara u pijesak, pijesak je u prugama raznih boja: cokoladna
pruga, svijetlosmeda pruga, zlatna pruga, bijela pruga; jako je svjetlucav. u snu pomisljam da mu moram to napisati.
budim se ruzno s osjecajem autenticnog gubitka.

Pisala sam mu recenice koje ne gledaju u oci, ali se okrenu za njim trenutak prije nego zadu iza ugla. Recenice koje
jedva drze ravnotezu, recenice svjesne svog Sarma. Pisala sam mu recenice bez tocke na kraju, to su bile recenice koje
drze dah, najkukavickije od hrabrih recenica. Pisala sam mu recenice, sve su one bile obicne, ali pisala sam ih u tajnom
kodu, treba samo malo nagnuti glavu, onako kako ocarani rade kad se gledaju, i vidi se da je ono Sto zapravo pisSe Cista
onomatopeja zaljubljenosti:

,da? da? da? da?“
»1rebala siranije pitati“, kaze mi, i shva¢am da nije vidio ili nije htio vidjeti. | shvacam istinu 0 samotnosti svoga pisanja

- napisano nikad nije stiglo do prizeljkivanog, zaljubljenog Citatelja, onog koji bi razumio; svoj sam idealni Citatelj uvijek
bila samo ja. Tu leZi i jedina mala utjeha: zapravo nista nije izgubljeno.

DVA CITATA ALEJANDRE PIZARNIK

1. Rekla sam ‘ja’, ali mislila sam na blistavu zoru...

2. Imala sam mnoge ljubavi — rekla sam - ali najljepSa od svih bila je moja ljubav prema zrcalima.
DVA x DVA PARAGRAFA

1. Procitao je nesto Sto mu se svidjelo i dao meni da procitam. | meni se svidjelo. Ali ,,svidjeti se“ je preslab glagol,
trebalo bi, tj. Zelim govoriti o uzitku. Moj je uzitak tim veci Sto je Citanju prethodio strah da mi tekst koji mi daje nece
odgovarati. Nekome izvana ili nezaljubljenome to se razilazenje cini kao sitnica, ali ja strahujem da je pukotina koja se
moze pretvoriti u nepremostivost. Na srecu, osjecam uZzitak, jos radosniji nego da sam na njega naisla sama i slucajno.
Nazalost, iz uzitka pocinjem interpretirati: uzitak postaje
orude moje interpretacije.

! Neéu vise da se secam belog zla“, Slobodan Markovic.
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Barthes pise: ,,Kad god pokusam ,,analizirati“ tekst koji je u meni izazvao uzitak, ne nalazim tu svoju ,,subjektivnost®,
nego svoju ,jedinku®, datost koja ¢ini moju odvojenost od drugih tijela te mu pridaje njegovu patnju ili njegov uzitak:
pronalazim svoje tijelo naslade“?. UzZitak je neke stvari (krenula sam od teksta, ali isto je s glazbom, tisinom, vistama Setnje,
itd.) u meni (kao toplina, rastapanje, smrzavanje, blistanje), ali uZitak je dvosmjeran, ja sam svojim uzitkom projicirana
u stvar koja mi uzitak pruza, utjelovljena sam u njemu pa tako i u njoj. Svjesna ove njezne fuzije, moja interpretacija
vidi i uzitak onoga drugoga u tekstu, i u grcu da potvrdi nasu zaljubljenost ta dva uzitka spaja u jedno: vjerujem da
osjecamo isti uzitak, oboje prisutni u njemu tijelima koja postaju isto tijelo, i ta je bliskost ekstaticna, elektrificirajuca.
Interpretacija previda ili ignorira ono Sto je ocito: da zajedno citamo tekst, mozda bismo otkrili da uzitak pronalazimo
u razlicitim reCenicama, mozda i na dijametralno suprotnim mjestima ili znacenjima; nema mijerila za uzitak, niti mogu
zamisliti kvalitetu tudeg uzitka, za mene postoji samo moj uzitak; uzitak uistome nije tajno obecanje ljubavi. Pogrijesila
sam. (Svejedno mogu sanjariti o drugacijem, o aritmetici uzitka koja ce osigurati ravnotezu uzitaka potrebnu ljudima za
potpunu fuziju. Gdje éemo pobrkati misli, a postajat e gore: pobrkat cemo oziljke na koljenima, pobrkat cemo rukopise
i uspomene o svemu, naposljetku i vlastite smrti.)

2. Najbolja je fantazija jednom nogom u masti, a drugom u stvarnosti — to je fantazija koja pruza uzitak. Cim zakoraci
objema na jednu stranu pretvara se u stvarnost ili Cisti san: u raskoraku je mjesto za sanjara solipsista. Zbog sklonosti
patnji, Cekanju i patnji cekanja, lako ga je pomijeSati s mazohistom, i zaista ih je teSko razlikovati. Zna biti besprijekoran
u mastanju o drugome, nekada i izgaranju za njega, ali jednom kad fantazija propadne moze se neokrznut okrenutii otici.
Tude ga fantazije (nekad do gadenja) umaraju, posebno one u kojima se sam pojavljuje. Je li sanjar solipsist njeznoscu
i plasljivoscu stjeran na rub stvarnosti? Ili je sam svoj uzitak, kojem objekti Zudnje sluze kao sredstva za romansu sa
sobom; obican narcis slijepo zaljubljen u vlastitu mastu?

Sve vrijeme dok si piSemo iscitavam vec napisano, ponovno i ponovno, vec¢inom citajuci ono Sto sam sama pisala. Smrt
interpretacije nije me, zapravo, nimalo iznenadila. Za istinu koja ju je ubila od samog sam pocetka slutila da je ubojica.
Sve se moglo sprijeciti. Bila je to moja odluka: okrenuti se, gledati na drugu stranu.

Postoji jedino strah da ce se teSko ponoviti poletnost njegovih recenica, koja je nekad bila skakanje s kamena na
kamen preko vode. Preciznost koja se mozda dogadala slucajno, ali ja sam je prepoznala. Bio je to neki poznati osjecaj,
presijecanje jabuke popola, ili vise mehanicki; mali zvuk stvari koja sjedne na mjesto. | jer je sjela sasvim blago protrnes,
od zadovoljstva. Ne mogu to bolje opisati, ali pronaci ¢u ponovno.

znam da ¢e me pisati,
sveobuhvatan, monstruozni ljubavni diskurs:

bio je sumrak, nije bio sumrak, na cesti su bile lokve vode, ugledala sam tvoj rucni zglob, kisio je, skinula sam kaput s
repom vjeverice, kaput je odskakutao

2 Barthes, 2004: 151.
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ZRTVOVANJE CAROLIJE ILI DJELO IVANE BRLIC MAZURANIC
U SVJETLU FEMINISTICKE KNJIZEVNE KRITIKE

Sanja Lovrencic

Zagreb

Rijec ,ideal* zauzimala je vazno mjesto u duhovnom svijetu Ivane Brli¢ Mazurani¢ od najranije mladosti; njezina
razmisljanja o vlastitim Zivotnim idealima rasuta su po raznim privatnim zapisima, a tri najvaznija ideala koja bi trebala
davati smjer Zivotu — ljubav prema domovini, osjecaj za bliznjega i ljubav prema ljepoti — pokusala je, s mnogo Zara,
definirati i objasniti na pocetku Knjige omladini (1923). No ta su se njezina ,idealna“ stremljenja neprestano — takoder
od njezine rane mladosti — sudarala s ogranicenjima koja joj je nametao stvarni svijet u kojemus je Zivjela. Tijesni prostor
tog sraza upravo je prostor i knjizevnog djelovanja Ivane Brli¢ MaZuranic. Koliko god se to Cinilo apstraktnim i opéenito
primjenjivim na bilo koju umjetnicku biografiju, u ovom slucaju ima i neke konkretnije odrednice.

Mozda bi bilo dobro za pocetak poblize odrediti ,ideal“ i ,,stvarnost* dodajuci im neke atribute; moglo bi se reci da je
tu rijec o ,,srazu umjetnickog ideala i patrijarhalne stvarnosti“. Mozda je, medutim, sva stvarnost jos uvijek u vecoj ili
manjoj mjeri patrijarhalna pa to nije nuzno naglasavati — ili bas zato jest nuzno naglasavati? Mozda bi takoder trebalo
naglasiti da je tu rijec o ,,zenskom umjetnickom idealu“? Sama autorica, koja je teZila univerzalnom, tesko bi se slozila s
takvim ogranicenjem — osim mozda u nekom prostoru privatnog ili podsvjesnog. Ali namjera ovoga teksta jest da uzme
u obzir i privatne i podsvjesne elemente u jednom od najvaznijih opusa hrvatske (medu ostalim, Zenske) knjizevnosti.

Ivana Brli¢ Mazurani¢ rodena je 1874., a umrla 1938. godine. Podsjecam na te, sve dalje datume zato da bismo na
trenutak pokusali zamisliti isjeCak povijesti kojemu pripada njezin Zivot, tih nekoliko desetljeca obiljezenih dubokim
promjenama, drustvenim, svjetonazorskim, materijalnim. Svijet njezine zrele dobi razlikovao se od svijeta njezina
djevojastva po mnogocemu, pocevsi od najpovrsnijih stvari poput nosnje i tehnoloskog okruzenja, pa do opceg odnosa
prema svijetu — pa i drustveno prihvatljivih uloga Zene. Buduci da govorimo o Zeni autorici, nije naodmet napomenuti da
je tek u vrijeme kad je Ivana Mazuranic navrsila osamnaest godina u Hrvatskoj otvoren prvi Zzenski licej, tj. prva skola u
kojoj su djevojke mogle steci gimnazijsko znanje, premda ne i maturu. Nekoliko godina poslije — dok se lvana Brli¢ kao
mlada majka trudila voditi rastuce kucanstvo — pojavile su se, isprva kao prava rijetkost, i prve Zzene sa sveucilisnim
diplomama. No, Prvi svjetski rat u nekim je europskim zemljama donio ostvarenje onoga za Sto se borio vec¢ nekoliko
desetljeca sufrazetski pokret: pravo glasa i za Zene. Borba za to pravo nastavila se i u meduratnim godinama, a o tome
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svjedoce i neka pisma Ivane Brli¢ Mazuranic, koja je pocetkom tridesetih godina nekoliko puta boravila u Zenevi s bratom
diplomatom Zelimirom Mazurani¢em. Piuci kéeri, Brli¢ Mazurani¢ primjecuje, s otklonom i ironijom, i sufrazetkinje koje
imaju ured u njezinu hotelu; tek na jednome mjestu, plaho i gotovo ispricavajuci se, kaze kako se pomalo i divi njihovoj
upornosti. | to je samo jedan od znakova njezina dvojbenog odnosa prema toj mijeni koja se odvija oko nje.

Kad se govori o velikim promjenama koje su zadesile zapadni svijet u prvim desetljeCima dvadesetog stoljeca, rijetko se
na prvome mjestu istice uvodenje punog prava gradanstva za Zene; no moglo bi se argumentirati da to doista jest jedna
od najvaznijih novosti modernog doba, koje napokon doista prihvaca svojevremeno revolucionarnu ideju da se ljudi
radaju jednaki te priznaje da bi i, druga polovica ljudskog roda“ nacelno trebala imati jednaka prava kao ona koja sebe
tradicionalno smatra ,,prvom*. Zakoni, naravno, samo donekle mijenjaju praksu, a uvrijezene obrasce razmisljanja teSko
i polako. No cCinjenica jest da u vrijeme rodenja Ivane Brli¢ Mazurani¢ do te velike promjene jos$ nije bilo doslo - ljudi
oba spola jos se nisu radali jednaki; a upravo svijest o tome jedan je od najjasnijih lajtmotiva autoricine prve, privatne
proze, pisane potkraj osamdesetih i pocetkom devedesetih godina 19. stoljec¢a. Upravo tom tekstu i toj problematici
okrenut cemo se ne bismo li bolje razmotrili narav specificnog sraza ideala i stvarnosti u njezinu slucaju.

U knjizevnoj ostavstini lvane Brli¢ Mazuranic¢ — toj golemoj i velikim dijelom jos uvijek nesredenoj gomili tekstova — posve
izuzetno mjesto zauzima njezin mladenacki dnevnik (objavljen 2010. pod naslovom Dobro jutro, svijete!). Taj dnevnik,
Sto ga je autorica vodila od svoje Cetrnaeste godine do dana svojih zaruka, kad joj je bilo sedamnaest i po, otkriva
pocetke Zivotne drame koja je zadugo ostala skrivena iza lika lvane Brli¢ Mazuranic kakav su stilizirale njezina obitelj,
sredina, a djelomicno i ona sama; ni danas gotovo da i nema teksta o njoj u kojemu se ne redaju okamenjene formule:
visoka eticnost opusa, autori¢ino shvacanje uloge majke, krs¢anska uvjerenja, gradanske vrijednosti, intelektualno
okruZenje. U tu se idealiziranu sliku, medutim, loSe uklapa stvarnost autoricina Zivota, obiljezenog periodicnom klinickom
depresijom, kao i dugo zatajivana Cinjenica da je taj zivot zavrSio samoubojstvom. No upravo njezin mladenacki dnevnik
baca svjetlo na korijen konflikta koji je obiljezio njezin Zivot i moZe nam pomoci da razumijemo sraz u kojemu se nasla
uklijeStenom njezina kreativna mo¢.

Citatelju dnevnika brzo upada u o¢i knjizevna vokacija mlade autorice, njezina strast za pisanjem, vrlo snazna i neobicna
za tako ranu dob. Razmisljanja o knjizevnosti smjenjuju se s prvim pokusajima pisanja pripovijesti, koje su pak od intimnih
biljezaka odvojene samo navodnim znakovima. | sadrZaj se prelijeva iz stvarnog zivota u te knjizevne skice, koje sutonom
i stilom ipak drukcije od spontanih privatnih zapisa te odaju svijest o razlicitosti knjizevnog od intimnog diskursa. Aintimni
diskurs vodi nas u unutarnji svijet djevojke koja je svjesna krajnjosti svoje osobnosti — sposobnosti za ludu srecu, kao
i za bezrazlozni mrak — te nadasve tezi biti nesto sto je u njezinoj sredini za Zenu nemoguce: ,,Boze“, pise mlada Ivana
Mazuranic u jednoj od svojih molitava, ,ako nije grijeh takova Sta moliti, daj mi dar za pisanje knjigah.“

Evo jos nekoliko nasumce izabranih recenica iz dnevnika u kojima autorica govori o sebi i pisanju:

Ja cu sad opet raditi, hocu, pisati ¢u koliko moguce, ma i zlo. Nu bilo ma i kako smijesno, ja tvrdim da
bi ja uz dusevnu njegu mogla na tom polju daleko dotjerati, ali sam Bog to nece.

To mi je najmilija misao: da bi mogla za Zivota mnogo, mnogo toga napisati, onda datume napisati,
umrijeti i da se po smrti Stampa, dopadne i... proslavi domovinu i mene.

Sigurno je smijesan (za ,,pucu” naravno) posao koga se sada primam. Ja ¢u kusati, bi li znala prosuditi
koju knjigu kojeg pisca. Knjige su meni takova slast, utjeha (!), zabava, u svaki ¢as takovo uzivanje da...
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nu... da knjigu ne mogu med svijet brojiti. Ona je nesSto za se, lijepa knjiga je najljepse na svijetu..

Jednom zgodom, u vezi sa svojim tek smisljenim pseudonimom biljezi:

Da, Vladimir Sumski! Boze! Kolikih snovah, kolikih slikah sjaja, kolikih snaznih, krepkih svjezih mislih
iz toga jedinoga imena. Da, ta isprva tamna krinka, sve svjetlija, svjetlija i slavnija, a kada ta krinka
odpane, doprinijeti ¢e samo sjaju onoga imena, one zvijezde na nasem nebu!

Sjajna zvijezda je, naravno, ime Mazuranica, tj. njezina djeda — pisca.

Nego sada zbogom, dnevnice. BoZe moj, kad pomislim da si ti moje djelo, opis moga Zivota koj mi se
ipak tako lijep ispunjen, interesantan Cini, a sama se cudim izpraznosti svega toga. Da, ja bi dozivljaje,
»aventures®volila no takov jednolican zivot koj kano kakav kanal pomalo tece, ali 5ta, Zena, djevojka
je kao ¢okljavi, $epavi ili slijepi muzkarac. Zena je zlo ispali muskarac, sto se tijela i duse tice.

Ivani Brli¢ Mazuranic taj je dnevnik bio vazan; ¢uvala ga je cijelog Zivota, a nasla je i svojevrstan alibi za njegovo postojanje:
u Autobiografiji kaze da ga je pocela pisati na nagovor svojega stricevica Frana Mazuranica. Tesko je provijeriti je li to
istina, no prvi njezini literarni pokusaji stariji su od dnevnika — sacuvano je nekoliko pjesama iz vremena kada joj je bilo tek
dvanaest godina. No potreba za alibijem, nekim izvanjskim razlogom kojim e opravdati svoje pisanje, ostaje trajna.

0 tome pak koliko je zabrana ,,Zenskog pisanja“ u njezinu zZivotu bila jaka i trajna takoder se moze naci svjedocanstava
u dnevniku (nakon sto se mnogo toga napise, treba umrijeti da se ne bi osramotilo obitelj losSim primjerom Zenskog
pisanja), ali i u obiteljskoj korespondenciji; gospoda Henrietta MaZuranic, opcenito Cesto nezadovoljna svojom kceri,
uvijek iznova strogo ponavlja da pisanje nije ,,njezina duznost“ — sto njezina kéi u svojim odgovorima nikada i ne pokusava
opovrgnuti. Pa i sama piSe poznate rijeci iz Autobiografije:

Moje me je razmisljanje rano dovelo do zakljucka da se spisateljstvo ne slaze s duznostima Zenskim.
Ova borba medu jakom Zeljom za pisanjem i medu ovim (ispravnim ili neispravnim) cuvstvom duznosti,
podvezivala je do pred petnaest godina sasvim moj javni spisateljski rad.

Vrijedi primijetiti da u trenutku kad pise Autobiografiju, cetrdesetdvogodisnja autorica viSe nije sasvim sigurna je li to
razmisljanje — koje zapravo nije bilo njezino, nego joj je izvana nametnuto — ispravno ili neispravno. Istina, tu dvojbu
stidljivo stavlja u zagradu, no ipak je izrice. Nastavlja o tome kako se s viemenom njezina majcinska uloga sretno povezala
sa zeljom za pisanjem pa je tako nasla prikladno polje djelatnosti - ili prikladan izgovor da se ipak usudi zakoraciti u to
zabranjeno podrucje koje ju je toliko privlacilo. Izgovor koji ¢e se cesto ponavljati.

U izricanju necega Sto bismo najneutralnije mogli nazvati Zenskom nelagodom u prostoru pisanja — ali mozda jos i vise
u prostoru objavljivanja — Ivana Brli¢ MazZuranic sasvim je u suglasju s brojnim Zenama koje su se na razli¢itim stranama
zapadnog svijeta zeljele ,,prihvatiti pera“. Najbolje su dokumentirane one koje su se sluzile engleskim jezikom, pa bi se
rijeCi koje svjedoce o toj nelagodi naslo kod engleske pjesnikinje iz 18. stoljeca Anne Finch ili pak Dorothy Wordsworth,
sestre poznatog pjesnika, kod autorica romana poput Jane Austen i George Eliot, pjesnikinje Emily Dickinson, i mnogih
drugih. Sto i nije ¢udno. Napokon, bile su izlozene tisucljetnoj tradiciji — od Aristotela i crkvenih otaca pa nadalje - koja
Zenu opisuje kao drugorazredno bice, iracionalno i prijetvorno te, medu ostalim, nesposobno za intelektualne djelatnosti.
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Mnogi su autori tijekom stolje¢a obrazlagali kako takve djelatnosti za Zenu, ako ih se ipak prihvati, mogu biti samo izvor
bolesti, duhovne ili tjelesne, kako u njima niposto ne moze daleko dotjerati, a u svakom je sluc¢aju cine manje Zenom i
pretvaraju u cudoviste. Mogla bi se sastaviti debela antologija tekstova koji argumentiraju takve stavove, od razmisljanja
znamenitih pisaca i filozofa do novinskih ¢lanaka, i ne samo iz daleke proslosti; priloga bi se u izobilju naslo i s nasega
terena. Mozda vrijedi postaviti pitanje koliko je ta tradicija jos Ziva, koliko je na neke indirektne nacine podrzava i nas
prostor-vrijeme. No vratimo se nasoj autorici i njezinoj osobnoj nelagodi.

Cini se da je ta nelagoda potrajala cijeli zivot. Ako se i usudila — uz alibije, ograde i ispricavanja — smatrati knjizevnicom,
nikada to nije istaknula kao svoje zanimanje niti kao nesto Sto bi imalo nekakvo pravo prvenstva u njezinu zivotu. U
jednom od potresnih posljednjih pisama govori kako je cijeli Zivot Zivjela za dom i obitelj — ,,kao svaka poStena Zzena“
— a pisanje, ta njezina najdraza razbibriga, smjelo joj je uzeti samo stoti dio vremena. No ni nakon njezine smrti stvari
se nisu bitno promijenile.

Kad se govori o lvani Brli¢ Mazuranic, brzo se kaze da je bila spisateljica za djecu, gotovo kao da je to neko zasebno
zanimanje, odvojeno od zvanja knjiZzevnika. Zatim se navodi ono poznato: prva Zena u Akademiji itd. No o tome Sto je
zapravo u njezino vrijeme znacilo biti Zena u knjizevnosti gotovo se uopce ne govori. O izvanjskim zaprekama s kojima
se lvana suocila osjetivsi i prepoznavsi svoju vokaciju ponesto se moze iscitati iz dnevnika, no za razumijevanje njezina
djela vazniji su unutarnji problemi s kojima se kao spisateljica, sputana okvirima tradicionalnoga patrijarhalnog drustva,
susrela u odredivanju vlastite autorske uloge. Upravo te probleme stavile su u fokus svojega istrazivanja Sandra Gilbert
i Susan Gubar radeci sedamdesetih godina proslog stoljeca na svojoj, za feministicku knjizevnu kritiku ve¢ kanonskoj
knjizi Ludakinja na tavanu. U njoj iznose citanje bajke o Snjeguljici koje nam mozZe pomo¢i u razumijevanju problematike
Zenskoga knjizevnog stvaranja u patrijarhatu.

Dakle, kao Sto je poznato svakom djetetu, zaplet i napetost price proizlaze iz odnosa izmedu dvaju Zenskih likova -
Snjeguljice i njezine macehe. Teoreticari bajki zapazili su i na razlicite nacine obrazlagali razdvajanje majke u bajkama u
dva polarizirana lika, dobru i zlu. U prici o Snjeguljici vidimo ih obje: pravu majku na pocetku price kako sjedi uz prozor -
uokvirena prozorom - gleda snijeg iza stakla i bavi se Sivenjem. Ubode se u prst — simbolicki Cin koji psihoanaliza iscitava
kao gubitak nevinostii ulazak u svijet spolne zrelosti — te zatim masta o kéeri koju ¢e roditi. Ubrzo nakon rodenja kéeri nju
zamjenjuje pomajka. | ona uokvirena — vise ne prozorom, tj. pogledom u vanjski, makar i bijel, snijegom prekriven, prazan
svijet — nego drugovrsnim staklom: zrcalom u kojemu uvijek iznova trazi potvrdu svoje ljepote. Kralj je cudno odsutan iz
price, no Cini se vrlo zanimljivom teza da je on taj ¢iji glas zapravo cujemo iz ogledala. SnjeguljiCinim odrastanjem stvaraju
se sukob i napetost, a glavni likovi razdvajaju se u oStre suprotnosti. S jedne je strane Snjeguljica, kao uzor pitomosti,
skromnosti, pokornosti, Sto ¢e dodatno uvjezbati i sluzeci patuljcima; Snjeguljica, koja je samo lijepa i mlada, koja ne
poseze ni za kakvim sumnjivim mocima i nema svoju osobnu pricu; jedino sto se Cini doista njezinim jest spremnost da
popusti kusnji — patuljci je uvijek opominju, a ona uvijek ipak prima sumnjive darove koje joj donosi maceha. S druge
strane stoji ta monstruozna majka-maceha, koja zeli unistiti uzorni djevojacki lik, i pri tome — kreira pricu. To Cini sluzeci
se tipicnim Zenskim rekvizitima: steznik, cesalj, jabuka; svaki od tih predmeta jest element zapleta.

Psihoanaliticko citanje kaze nam da su njih dvije — Snjeguljica i maceha - naravno, samo jedna osoba, rastrgana
proturjecnimidealimaizada¢ama. S jedne strane idealna slika Zene poZeljne nekom kraljevi¢u: andeoska pasivnost koja
tako lijepo izgleda u staklenom kovcegu (jos jednom uokvirena staklom), s druge strane mahnita volja za djelovanjem,
sputana zrcalom, dijabolicka invencija koja zavrsava plesom do smrti u uzarenim c¢izmama.
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Bajke su mnogo ozbiljnija stvar nego Sto se obicno Cini, cesto kodificiraju neke temeljne pretpostavke drustva u kojemu se
pripovijedaju, te stoga izazivaju stalno nova tumacenja, kao i umjetnicke reinterpretacije. Gilbert i Gubar prenose ta dva
zenska lika, dva modela iz price o Snjeguljici, na polje knjizevne djelatnosti. Zeni koju je u 19. stoljecu zahvatio stvaralacki
Zar stoje na raspolaganju dvije uloge: pitoma Snjeguljicina i uloga kraljice koja prikovana uz ogledalo Drugog ionako ne
moZe kraljevati i koja zavrSava u ludilu. Pitomost na polju knjizevnosti znaci prihvacanje malih formi, manje vrijednih
Zanrova — primjerice, djecje knjizevnosti. Znaci i skromnost, i nelagodu, i svojevrsno ispricavanje kakvo mozemo cuti
i od mnogih nasih spisateljica. ,,Znate, meni zapravo ni na kraj pameti nije da bih bila tako preuzetna®“ - tako otprilike
odzvanja glas samozatajne Jagode Truhelke. Druga, dijabolicna, uloga kod nas je slabije zastupljena, no moze ju se
naslutiti u sudbini privatne proze Dragojle Jarnevi¢, a nadasve pak u drustvenom statusu nametnutom Mariji Juri¢ Zagorki.
Ta, druga slika dobro sluzi za zastraSivanje: eto Sto e biti iz tebe ako ustrajes u takvim ambicijama, izopacena Zena,
ludakinja! Iz te perspektive nije ¢udno kad u obiteljskoj korespondenciji procitamo kako Vatroslav Brli¢ — u najboljoj
namjeri — pokuSava svojoj Zeni zabraniti da Cita knjige jer je to opasno za njezine osjetljive Zivce. (Ideja o imaginaciji
kao opasnoj za Zenu takoder je vrlo dobro dokumentirana i u razli¢itim tekstovima namijenjenim javnosti.)

Ivana Brli¢ MaZurani¢ — kao Sto i sama kaze u Autobiografiji — nakon uboda igle, tj. ulaska u ulogu spolno zrele Zene,
najprije potpuno odustaje od knjizevne kreacije te definira samu sebe kao suprugu i ubrzo zatim kao majku. Pisma
roditeljima s pocetka njezina braka svjedoce o tome koliko je tom znatizeljnom i nemirnom duhu tesko palo takvo
ogranicenje. Ipak, to ne znaci da ona odustaje od knjizevnosti. Ostaje strastvena Citateljica, koliko god joj okolnosti
dopustaju, a njezin neukrotivi spisateljski elan pretace se u privatnu korespondenciju. Citatelj pisama $to ih je u prvim
godinama braka svakodnevno pisala brzo postaje svjestan da nije samo komunikacija svakodnevnih pojedinosti ono
Sto je tjera na taj napor, nego — uzitak u tekstu. Situacija ostaje takva desetak godina.

Kad se napokon usuduje iskoraciti u svijet javne pisane rijeci, to se ne dogada - kao Sto je uvrijezeno misliti — u obliku
pisanja za djecu. Prvi objavljeni tekstovi Ivane Brlic Mazurani¢ napisani su za novine — o nekom sajmu, o biskupu
Strossmayeru — a ona o tome naknadno i plaho obavjestava svoje roditelje. No muz je u toj djelatnosti podrzava. Kako
god se inace odvijao dogovoreni brak izmedu Vatroslava Brlica i lvane Mazuranic, ¢ini se da je suprug odigrao stanovitu
ulogu u razbijanju teskih okova sto ih je patrijarhalni prvi dom nametnuo njegovoj Zeni. Podrska koju je pruzio njezinu
stvaranju posve je ocita u trenutku kad izlazi njezina prva knjiga, o vlastitu trosku, kao ,,obiteljsko izdanje“. No ta knjiga,
Valjani i nevaljani, u potpunosti je ,,snjeguljicCinska“; djelo skromno i sitno, uglavnhom poucno, opasano visestrukim
zidovima samoobrane; ono je samo produZetak majcinstva i majcinskih duznosti. Ipak, ¢injenica objavljivanja, ulaska
u svijet tiskane rijeci za autoricu je imala oslobadajuce djelovanje. Sljedecu, jos uvijek malu i skromnu knjigu, Skola i
praznici, ponudit Ce i objaviti kod pravog nakladnika. | tada, kao da je osvojila neko krhko pravo gradanstva u svijetu
knjige, prihvatit ¢e se ozbiljnijeg pisanja, s veseljem dopustajuci Zivot svojoj kreativnoj energiji, ali kanalizirajuci je u
formu djecjeg romana — koji, uzgred receno, u Hrvatskoj tada kao Zanr zapravo jos ne postoji.

Ivani Brli¢ Mazuranic je trideset devet godina u trenutku izlaska Cudnovatih zgoda Segrta Hlapica, a njezino cetvero
djece, koju je rodilaizmedu devetnaeste i dvadeset pete, po njezinoj vlastitoj procjeni tesko joj mogu biti alibi za pisanje.
Postoji njezin nec¢ak Hristo — mali Risti¢ — kojemu u pismima namjenjuje Hlapi¢a, no stjece se dojam da je to ipak samo
formalni alibi (bez kojega autorica, doduse, ne moze). Cak i njezina majka, koja joj u pismima jos uvijek ponavlja ,,to nije
tvoja duznost®, priznaje joj stanovito pravo na pisanje i te godine Salje na dar za Bozi¢ — pisaci stol.

No tek je malobrojnim citateljima djela Ivane Brli¢ MaZurani¢ poznato da je samo nekoliko mjeseci prije cuvenog djecjeg
romana izasla autoricina zbirka pjesama Slike. Cini se da je krenula istodobno na dvije strane: prema ozbiljnoj poeziji
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kojom se zanosila jos od djetinjstva i prema prilicno neiskoristenom i ,,Zenskom® polju djecje knjige. Njezina jedina
zbirka pjesama jos jednom zorno, no na drukgiji nacin, pokazuje kakav je bio njezin polozaj u svijetu rijeci: opterecena
teskim autoritetom mazuranicevske tradicije, samo katkad uspijeva pronaci svoj vlastiti glas. Kakav bi on bio, moze
se tek naslutiti iz najuspjelije slike ¢amca u rano jutro, koju mozemo shvatiti i kao meditaciju o zZivotu i kao skriveni
autoportret.

Slike, jos jedna knjiga objavljena u vlastitoj nakladi, nisu imale neku osobitu recepciju (vrijedi napomenuti da je Matos
jasno razabrao i njihovu sputanost i njihov impresionisticki potencijal). Autorica se pak nije osjetila potaknutom da
nastavi istrazivati vlastite pjesnicke mogucnosti. U vezi s tom knjigom ona ponavlja svoju obrambeno skromnu pricu: te
su pjesme samo nhjoj vazne, u njih je zakljucala svoje najdragocjenije trenutke i nije joj bitno Sto ¢e tko o njima misliti i
kakav ce biti njihov javni zivot. Najvaznije joj je miSljenje njezina oca i njegova starog prijatelja, pjesnika Franje Markovica:
ako su njima dovoljno dobre, onda je sve u redu.

Hlapicev ulazak u zivot bio je, medutim, sasvim drukgiji; knjiga je odmah do¢ekana aklamacijom, umjesnim i neumjesnim
pohvalama. Zaplet i motivi tog prvog zrelog djela Ivane Brli¢ Mazurani¢ dobro su poznati svima koji su ikad u Hrvatskoj
pohadali skolu; no mozda ih vrijedi pogledati iz perspektive Zenskog pisanja i Zenskog postojanja u knjizevnosti.

Taj zivahni pikarski roman u djecjoj skali donosi nam neke rodne stereotipe: glavni lik, djecak Hlapic, neustrasiv je,
snalazljiv, plemenit i posten, a pustolovine su — ve¢ sam naslov kaZze — njegove. No tu je i Gita, djevojcica iz cirkusa. O
njoj se na nekoliko mjesta kaze da je ,,kao sve djevojcice”, ili je umorna, ili je gladna, u svakom slucaju, tesko je s njom
i Hlapi¢ se mora za nju brinuti — on je taj koji nalazi prenociste i hranu. Ali to ipak nije sve. Jer, tezak seoski posao,
kojega se u zamjenu za veceru i prenociste prihvacaju i Hlapi¢ i Gita — Hlapi¢ ustraje, Gita odustaje — dobiva svoju
nuznu dopunu u Gitinoj vecernjoj cirkuskoj predstavi. Predstava je pomalo nalik na sam roman u kojemu se dogada:
sredstva su jednostavna, malo cvijeca, crvena vrpca i poneka akrobacija, no rezultat je toliko zadivljujuci da svi nazocni
u pljesku i smijehu zaboravljaju svoj umor. Gita je humanizirajuci element u prici; bez nje bi Hlapi¢ bio manje uvjerljiv,
previse pravocrtan — ako ga uopce mozemo zamisliti bez nje; jer zapravo je izazovnije zamisljati ih oboje kao jedinstvenu
cjelinu, utjelovljenje ljudske potpunosti. Gita pokazuje da osim hlapicevske cestitosti postoji i drugi nacin izlazenja na
kraj s problemima te osvaja Citatelja svojom djecjom subverzivnoséu, kao kad na sajmu prereze konopac s kosarama
antipaticnog prodavaca koji galamom i neistinom uspijeva prodati vise od svog tihog susjeda cije su koSare bolje. Gitin
osjecaj za pravdu nije uvijek cudoredan; i dok Hlapic¢a obicno vodi plemenita namjera, nju Cesto vodi jaka trenutacna
Zelja, poput one da ponovno vidi svoga cirkuskoga konji¢a, koja takoder ne ostaje bez nepredvidenih i dramaticnih
posljedica. Usudila bih se reci da je Gita, u svojoj slobodi ,,cirkuske djevojcice”, stanovita projekcija dubokih autoricinih
teznjai - ideala. Ona je ta koja unosi caroliju u Zivot i nije jedini Zenski lik u prozi Ivane Brli¢ MazZuranic koji to ini. No
ta carolija, Gitinim povratkom u okvire obitelji, biva Zrtvovana sigurnosti i konvencionalnom odgoju. A motivu Zrtvovanja
Carolije vratit éemo se u analizi sredisnjeg djela u opusu Ivane Brli¢ Mazuranic, Prica iz davnine.

Cudesno zensko
Dobro je poznato da je nadahnuée za Price iz davnine, svoj opus magnum, autorica nasla u slavenskoj mitologiji.

Rijetko se, medutim, postavlja pitanje zasto — napokon, nista u njezinu prethodnom pisanju, u potpunosti nadahnutom
stvarnoscu, ne najavljuje takav obrat. Pokusat ¢u ponuditi jedan od mogucih odgovora.
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Pocnimo analizom kakvu su Gilbert i Gubar iznijele u slucaju Snjeguljice. Ako na slican nacin razmotrimo prvu po nastanku
i mozda najpoznatiju pricu u zbirci, ,Sumu Striborovu*, vidjet cemo da se dogada nesto slicno, a ipak i razlicito. Zenski
element ponovno biva razdijeljen u dvije krajnjosti, pozitivnu i negativnu, s tim da je pozitivna opet podijeljena u dva lika:
lik starice majke i sirotog djevojceta s lu¢ima. Negativna je, naravno, guja-djevojka. No, ako ih poredamo jednu pokraj
druge, kao predstavnice razlicitih Zivotnih razdoblja, vidimo ih malo drukcije: milo djevojce (u srednjem rodu) pripada
razdoblju nevinosti, guja-djevojka seksualno aktivnom razdoblju Zivota, starica vremenu koje slijedi nakon toga. | odmah
je vidljivo koliko uznemirujucim i problemati¢nim autorica dozivljava sredisnje razdoblje Zenskog Zivota. Patrijarhalni
poredak, medutim, svoje uporiste nalazi u starosti i mladosti. A da se u prici radi o ocuvanju patrijarhalnog poretka
vidimo ve¢ po tome Sto za staricu od pocetka do kraja nista nije vaznije od njezina sina, kakav god bio i Sto god ¢inio;
ona Ce se svjesno odrec¢i mogucnosti ikakve druge price i kad joj se izric¢ito ponudi. Milo djevojce pak jos nema nikakvu
svoju pricu, ali — donosi luci iz kojih iskace carolija i tu moZzemo naslutiti stanovitu vezu s Gitom. Nestankom Striborovih
dvora na kraju price, medutim, nestat Ce sve carolije u Sumi pa Ce vjerojatno i djevojce biti spremno za — duznosti zenske.
Suprotstavljena toj ,,svijetloj“ strani Zzenskosti jest guja-djevojka, u koju je autorica, svjesno ili nesvjesno, izmjestila sve
prijetnje i strahove povezane s kreacijom i prokreacijom. ,Jezicljiva, nazlobna, prozdrljiva i goropadna®, ona opcinjava
opasnom spolnom privlacnoscu, beséutna je prema postojecem poretku stvari, Siri oko sebe — u prvom redu na momka
koji je stozer price — iracionalnu ocaranost. Poput Snjeguljicine majke ona je, kad zadaje starici nemoguce zadace, i
kreatorica price. Ona je zmija, prastari simbol Zenske prevrtljivosti, nepouzdanosti, opasne i zazorne modi. | sve se to
manje-vise uklapa u patrijarhalnu matricu svijeta. No ipak ne sasvim. Jer njih dvije se ne sukobljavaju zbog glasa patrijarha
iz zrcala; stozer price, stariCin sin za kojega se njih dvije bore, nije nikakav uzor ¢vrstine i pameti. Momak je glupi slabic,
koji se savija pod naletima sila koje ne razumije. | nije jedini takav muski lik u Pricama iz davnine.

,Suma Striborova“, kao $to znamo, zavrava ponovnim uspostavljanjem tradicionalnog poretka: muskarac u sredini,
a pokraj njega s jedne strane Stovana starost Zene koja je ispunila ,,duznosti zenske“ i niSta drugo, a s druge neduzna,
samozatajna mladost koja e krenuti istim putem. Poredak uspostavlja baka svojim odricanjem. No cijena svega toga
jest — iSceznuce carolije.

Ako se usudimo podi jos korak dalje i pricu shvatimo kao metaforu autoricina Zivota, dobivamo potvrdu onoga Sto se
moZe naslutiti u njezinim privatnim zapisima, dnevniku i pismima: zastraSena mogucnostima ,,guje“ u sebi, ona se odrice
kreacije, a rezultat toga jest odrzanje poretka i gubitak carolije. Medutim, tu je na djelu i strategija tipicna za tekstove
koje su pisale Zene: premda je ,,zmijskost* konacno i posve porazena, ipak ostaje na Zivotu — u samoj prici.

Necu ovdje iznositi analizu svih osam Prica iz davnine, premda mi se ovaj nacin razmisljanja Cini vrlo zanimljivim.
Pogledajmo ih sada kao cjelinu i pozabavimo se malo brojenjem. Smatra se da je to knjiga za djecu — premda njena
autorica izricito kaze: ,,Ja, odrasla osoba, pisala sam ih sebi, odrasloj osobi.“ No, i ona je s vremenom prakti¢no prihvatila
usud Prica kao djecje knjige. Dakle, u knjizi za djecu trebalo bi biti djecjih likova — u Pricama ih nema bas mnogo,
prevladavaju ne-djecji zapleti. No, vjerojatno postoji razlog zbog kojeg su vecina djecjih likova djecaci, a ti djecaci pak
- uz jednu izuzetno znacajnu iznimku - nemaju majke.

Evo, dakle, statistike o djecjim i majcinskim likovima u Pricama iz davnine:

- postoje trojica mladih, ali ipak ve¢ odraslih unuka starca Vjesta iz price o Potjehu; u toj prici ne pojavljuje se nijedan
Zenski lik pa ni majka te ,,unucadi“, koju ipak nec¢emo ubrojiti medu djecu;

- nigdje se ne spominje da roditelje ima Liljo, jedini individualizirani djecji lik iz price o Regocu, o kojemu se kaze da
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je ,najljepse i najmudrije dijete obaju sela i obaju kotara“. On zapravo djeluje kao siroce jer ni u kojem trenutku
opasnosti ne misli na svoju obitelj pa je nekako logicno pretpostaviti da je i nema; a kao svojevrsna obitelj i njemu
i drugoj djeci na kraju price se pojavljuju — djed i baka;

- momak u ,,Sumi Striborovoj“ niposto vise nije dijete, ali ga se odreduje kao ,,sina“; njegovu se majku, medutim,
najcesce naziva ,,staricom®;

- pravadjeca, bratacJaglenacisestrica Rutvica — evo napokon jedne djevojCice — ostaju bez majke gotovo na pocetku
price;

- Lutonjica Toporko i devet Zupancica nastaju od stabala; zamjenska majka devetorice Zupanci¢a neprikladna je za
svoju zadacu i sve Cini pogresno, a Lutonjicina zamjenska majka je ponovno - baka;

- Neva Nevicica jedina je djevojcica u knjizi koja ima vlastitu pricu (to je, doduse, za bajke tipicna prica o Cestitosti,
skromnosti, postenju i samozatajnosti), aima i majku — no ta je majka nicemu ne moze naucitijer je ,,tvrdai krivicna
srca“, bas kao i otac. Obitelj je takva da je junakinja moZe samo napustiti, a zamjenska cudesna majka Mokos
takoder se pokazuje kao nedorasla zadaci;

- zaNevom jos slijedi djecak Jagor, ,,dijete ostalo nejako iza majke*;

- aonaznacajna iznimka medu djecacima — kojih je ukupno cetrnaest, prema dvije djevojcice — jest djecak Vlatko,
Palunkov sin, Cija je majka glavni akter price u kojoj se pojavljuje.

Sto se iz ovog nabrajanja moze zakljuéiti? Mozda to da su za autoricu ve¢inom muski likovi oni koji imaju — tj. smiju i
mogu imati — vlastitu pricu. To se vrlo jasno vidi u prici o Jaglencu i Rutvici. Rutvicu orao prenese, vrlo prikladno, do
crkvice, gdje ona gotovo do kraja price — ceka. Onaj kojemu se dogadaju pustolovine jest njezin maleni brat Jaglenac.
Cak i njegova neduznost i potpuna bezazlenost mogu biti pokretac zapleta, pa i poraziti vile Zatocnice, koje su sa svim
svojim carolijama slabije od njega. Rutvici je pak dodijeljena klasi¢na Zenska pasivnost.

Izostanak ili neprikladnost majki — dakle, ne starica i baka — mozda svjedoci o autoricinu dubokom osjecaju da se ne
moze osloniti na svjetonazor vlastite majke, koji se za nju pokazao duboko neprikladnim i okljastruju¢im; mozda ga
mozZemo tumaciti i kao izraz osjecaja nedostajanja ikakve Zenske umjetnicke tradicije na koju bi se autorica mogla osloniti
i nastaviti; mozda je pak rijec o problematicnom odnosu prema Zenskoj, i vlastitoj, zreloj seksualnosti. A onome tko je
procitao pisma mlade Ivane Brli¢ iz godina ucestalih trudnoca i porodaja te s njima povezanih fizickih i psihickih tegoba,
taj problematicni odnos postaje razumljiviji.

No, kako god bilo, postavlja se pitanje gdje je, u toj oskudici djevojcica i majki, skriven element Zenskoga? Odgovor se
vrlo brzo namece - u caroliji, u nadnaravnom. Statistika ¢e nam i to vrlo brzo potvrditi:

- podru¢ju nadnaravnog pripadaju i guja-djevojka i luci koje donosi siroto djevojée u ,,Sumi Striborovoj“. Naravno, ne
Zelim ustvrditi da je podrucje nadnaravnog iskljucivo Zensko - tu su i Stribor i Domaci, Stribor u ulozi svojevrsnoga
gospodara;

- u,Potjehu® ¢ini mi se da bi Zenska energija mogla biti maskirana medu bjesovima; jer sva trojica Vjestovih unuka
bave se tipicno ,,muskim“ poslovima: stjecanjem materijalnih dobara, stjecanjem moci oruzjem, trazenjem mudrosti;
sve tri aktivnosti otkrivaju se kao neadekvatne za Zivot; napokon, najuporniji mali bijes je onaj koji Potjehu otkriva
emotivnu istinu u skladu s kojom treba zivjeti;
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- Zenaribara Palunka uspjesno se sporazumijeva i pregovara s najmocnijim silama prirode;
- Kosjenka moze biti znatiZeljna i nesputana jer je vila;

- vile Zatocnice, koliko god bile mracne i na koncu porazene, takoder su na manifestacija Zenske carolije i ostaju
zabiljezene kroz svoju sposobnost stvaranja price;

- Mokos je izvorno najveca praslavenska bozica, a u Pricama iz davnine pojavljuje se, naravno, kao baka, doduse
Sunceva, i jos jedna neprikladna majka Neve Nevicice;

- Jagorova kravica i kozica (i uz njih dvije ,,gospodar” Bagan) pojavljuju se kao pozitivne sile, baba Poludnica kao
pomalo zagonetna, ali na koncu neosporno negativna.

Jedino u prici o Lutonjici Toporku autorica je magicnu mo¢, povezanu s prirodnim silama, dala iskljucivo djedu Neumijki,
Sto bi se moglo smatrati znakom da ona rasporeduje svoje motive vise intuitivno nego sa svjesnom i dosljednom
namjerom. No kolicina carobnog na Zenskoj strani vrlo je dojmljiva. Ta je carolija najceSce negativna i na kraju price
mora biti ukrocena, no ipak prozimlje cijelu knjigu. Ukidanje zenske ¢arolije — ali ne i carolije djeda Neumijke ili Sunca
koje nastupa kao djever Nevi Nevicici — visekratno se potvrduje kao cijena ocuvanja poretka.

No barem jedna prica govori upravo o mo¢ima i snazi Zenskog nacela - to je, dakako, ,,Ribar Palunko i njegova zena“.
Palunkova se Zena nalazi na drugome mjestu u naslovu — kao sto je slucaj u svim naslovima u kojima se pojavljuju Zenski
likovi: Neva Nevicica, koja je prava protagonistica price, takoder je na drugome mjestu, kao i sestrica Rutvica, koja je
starija od Jaglenca, dakle, prva. Ipak je ta bezimena Zena glavna protagonistica price ,,0 ribaru Palunku“. Ona dolazi kao
dar Palunku, tj. nagrada Zore-djevojke nakon Sto tri dana nije lovio ribe, i time je dvostruko potvrdena njezina Zenska
priroda i Zensko izvoriste. (Mozda je Zora-djevojka ona imaginarna svijetla majka koja u knjizi opcenito nedostaje.) Premda
Palunkova zena obavlja ,,duznosti Zenske“ — bere lobodu i rada sina — glavna sposobnost kojom raspolaZe jest pricanje
pricaito mise uovom kontekstu ¢ini osobito vaznim. Tim svojim darom ona preobrazava obican Zivot u caroliju. Palunko
ne razumije dar koji je dobio i njezine price shvaca kao obecanje materijalnog bogatstva. Tjera je da podu potraziti put do
dvora Kralja Morskoga. Pri tome nestaje mali Vlatko, a Zena od ocaja onijemi. Palunko ne moZe smisliti niSta drugo osim
bijega i ponovno se obraca Zori-djevoijci, koja mu, kao pravo utjelovljenje bozanske mudrosti, udovoljava Zelji, upucuje
ga kako ce doci do Morskih djevica i kako razgovarati s njima da bi mu otvorile put u podmorje. | tesko je ne primijetiti

kakvo se gomilanje cudesne Zenske energije dogada u tome moru ¢iji je nominalni vladar — Morski Kralj.

U trenutku kada doista pocinje njezina prica Palunkova zena je — sama i nijema — drugo mi se u ovom kontekstu takoder
Cini osobito vaznim; njezina se prica odvijaizvan jezika ljudskog drustva i njime kodificiranog odnosa snaga. Time ostaje
na neki nacin zatvorena, zatajena, ali joj se i otvaraju neke druge mogucnosti.

Mozda po uzoru na Pepeljugu, s kojom svakako dijeli vrlinu samozatajnosti, Zena odlazi na grob svoje majke koja joj
se ukazuje kao pomagacica kosuta. Rijec je, dakle, o carobnoj majci, smjestenoj, poput zastitnice Zore-djevojke, u
nadnaravno; no Palunkova Zena na posljetku uspijeva svladati sve zapreke, medu ostalim zato Sto ima majku. Postoji i
jezik kojim njih dvije mogu razgovarati, nijemi jezik, jezik Zivotinja i prirodnih sila. A postoji i nacin kojim se te sile moze
pripitomiti i svladati zapreke koje postavljaju.

Prica je dobro poznata, no razmotrimo na trenutak nekoliko elemenata u njoj: koji je Zenin cilj? koja su sredstva? kakve
su naravi zapreke s kojima se susrece?
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Cilj je, jasno i neosporivo, izbaviti Palunka - no, kad razmotrimo pricu na drugoj razini, Palunkova Zena, ta mocna
pripovjedacica, zapravo zaziva pomoc¢ nadnaravnih sila kako bi spasila patrijarhalni poredak utjelovljen u svom muzu slabicu.
Slijedeci svoj cilj, ona je nepokolebljiva, ne moze je se podmititi cak ni obe¢anjem da ce dobiti natrag svojega sina.

Sredstva su tipicno zenska: spremanje vecere — koju Ce pojesti zmije i zmijici; razrjeSivanje kudjelje — koja ¢e posluziti za
galeblja gnijezda; i glazba, dvojnice kojima privlaci Zivotinje, svojevrstan nijemi jezik. U prvi se mah mozda cini da dvojnice
nisu osobito vazne, da se pojavljuju tek kao neizbjezni treci rekvizit, no njihova se svrha pokazuje na kraju price.

Kad Zena napokon krec¢e po Palunka zapreke su - cijeli svijet. Jer njoj ne¢e morske djevice jednostavno otvoriti put
do dvora Kralja Morskoga: putovi koji se lako otvaraju Palunku za nju su puni pogibeljnih prepreka. Pred njom ce se
isprijeciti ptica orijaska, zmija orijaska i zlatna pcela. Da bismo razumjeli kakve su to Zivotinje i zasto su izabrane upravo
te, moramo znati ponesto o slavenskoj mitologiji. Jedna od dominantnih slika iz krhotina starih vjerovanja koja su se
sacuvala tijekom vremena jest slika stabla svijeta — stabla koje simbolizira i koje jest svijet. U krosnji toga stabla Zivi bog
gromovnik, Perun, koji se utjelovljuje kao ptica grabljivica; u korijenju stabla zivi Veles, bog donjega svijeta, pastir mrtvih
i gospodar izobilja, koji se utjelovljuje kao zmija, a u sredini stabla Zive pcele, koje predstavljaju srednji svijet, svijet ljudi,
i jedine od svih Zivotinja imaju dusu. Tesko je utvrditi koliko je Ivana bila upoznata s tim praslavenskim predodzbama,
no Cini mi se da njezin izbor magicnih zivotinja - ptice, zmije i pcele — ne moze biti slucajan. No zanimljivo je da su sve
tri vladarske Zivotinje u njezinoj prici — zenskog roda. Uz pomo¢ zmija koje je nahranila i ptica kojima je dala kudjelju,
Zena svladava prve dvije zapreke. Trecu svladava takoder uz pomo¢ Zenskog rekvizita: hvata zlatnu pcelu u svoj bijeli
rukav nerubljeni. Ako odcitamo simboliku praslavenskih Zivotinja, reklo bi se da je nebeski i podzemni svijet propustaju
jer im je prinijela odgovarajucu zZrtvu, a srednji sama uspijeva zarobiti.

| onda napokon, na mirnome moru, Zena baca udicu i izvlaci Palunka - koji se i sam ponecemu dosjetio i krenuo bjezati s
malenim sinom. Sretno se sastaju i tu bi mogao biti kraj. No za njima se diZe potjera — zapravo se potjera diZe za djecakom,
malenim Vlatkom, kojega je ¢arobna celjad na dnu mora proglasila malim kraljicem. One iste morske djevice koje su
otvorile Palunku put do Kralja Morskoga sad progone Zenin ¢un. U smrtnoj stisci Palunko zaziva — Zoru-djevojku. A ona
se pokazuje kao ono sto je bila na pocetku, Zenina zastitnica; dobacuje joj rubac vezeniiiglu pribadacu. Od tih, ponovno
Zenskih rekvizita nastaju jedro i kormilo te druZina sretno stize kuéi. No kad su stigli — sve su zaboravili. Preostale su
samo dvojnice, tj. nijemi jezik, jezik izvan postojeceg sustava, jezik umjetnosti. | prica u knjizi, naravno.

Na prvi pogled zbunjuje autoric¢in odnos prema mo¢nim silama koje ovdje dovodi na pozornicu. S jedne strane koSuta
pomocnica, s druge pustopasne morske djevice koje vrte svoje opasno mlinsko kolo nasred mora. Strasne cuvarice pecina
zaustavljaju Zenu, a pomaze joj najmocnija od svih, Zora-djevojka. Cini se, dakle, da te sile sudjeluju i u ugrozavanju i u
spasavanju poretka, i mozda je tu na djelu ponovno razdvajanje Zenskoga nacela na svjetlost i tamu.

No odnos snaga moze se i drukcije razumjeti ako postavimo situaciju u vrijeme: poredak koji zatjecemo na pocetku price,
a unutar kojega je Palunko stoZer svoje obitelji, tj. svojega svijeta, nastao je ogradivanjem od primordijalnih sila koje
okruZuju taj svijet i ostaju mu svojevrsna trajna prijetnja; o njihovoj Zenskoj prirodi svjedoce majcinstvo ptice i zmije
orijaske. O tome pak da je Palunko doista stozer ljudskog (tj. patrijarhalnog) svijeta govori scena u kojoj se Zena jada
svojoj majci kosuti: ,,Evo, majko, sve sam tako uradila, al Palunka nikada! Meni dojadilo ¢ekanje. Il da sko¢im u more, il
da se razbijem o stijenu?“ Za nju, dakle, uloga izvan one odredene u patrijarhalnoj obitelj ne postoji. No taj poredak u
kojemu samo Palunko moze biti stoZer ugrozavaju njegova lakomost i slabost, tj. neprikladnost za stoZernu ulogu.
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Dakle, i Zora-djevojka i morske djevice stvaraju situaciju kusnje kroz koju ce se poredak ponovno uspostaviti, zahvaljujuci
ponajprije Palunkovoj Zeni. A cuvarice pecina — zmija, ptica i pcela — onaj su primordijalni svijet s kojim treba izaci na
kraj da bi se ponovno uspostavila civilizacija, koju autorica i ne poznaje drukcije osim kao — patrijarhat.

Cini se da je za Ivanu Brli¢ Mazurani¢ preduvjet opstanka patrijarhalnog poretka plemenitost i moralna ¢vrstina njegova
stoZera. No ona kao da u tu c¢vrstinu nije bas uvjerena pa Salje i kusnju koja sluzi spoznaji i pomoc Zene-prirode. No sve
je to ipak najbolje - zaboraviti, ¢im je red uspostavljen.

0d samog pocetka price Palunko se pokazuje kao budalasti slabi¢; to vrlo jasno vidimo npr. kad veselo bjezi od svoje
,bijede i nevolje* Morskome Kralju. Sin iz ,Sume Striborove“ kao da mu je brat — uzima guju za Zzenu jer ,,bilo ga je stid
dajoj neispuni Zelju, kad se vec radi njega pretvorila®. Crtu ,,budalastosti“ s njima dijeli i Potjeh koji se silno uporno na
pogresan nacin pokusava domisliti istini koja mu je zapravo pred nosom. Ai div Regoc im je svima pomalo slican kad -
nakon podzemnog potresa — teSko shvaca da mu Kosjenka nedostaje i da se mora vratiti po nju. Potjehova braca, pak,
spadaju u prezira vrijednu kategoriju onih koji su neotporni na kusnju imovine i moci, a k tome nemaju nimalo maste.
Postoje i muski likovi ¢iji je problem loSe usmjeravanje snage — 5to se opet mozZe svesti na teSko shvacanje. Donekle je
takav Regoc, kojemu Kosjenka mora reci kako da zaustavi vodu Zlovodu — no on je div pa je njegova glupost ocekivana.
No nije bas pametan ni silni junak Relja, pobjednik nad zmajem, koji bi se s vilama borio sabljom — a dovoljni su svijeca
i kandilo, na sto mu ukazuje Rutvica. Ni od junastva Oleha bana nema mnogo koristi, spas dolazi tek kad Neva Nevicica
pozove Sunce u pomoc. Zbroj vrlina muskih likova nije bas proporcionalan njihovu broju.

Moglo se uciniti da sam baveci se brojenjem zaboravila izbrojiti likove oceva - razlog je taj da se vecina prica bavi
sazrijevanjem muskih junaka koji, poput Potjeha i njegove brace ili momka iz Sume Striborove, jo$ nisu stigli postati
ocevi. Ali, istina je da oCeva u knjizi takoder ima vrlo malo i da su prilicno su nepouzdani.

Ne vjerujem da je lvana Brli¢ MazZuranic bila sasvim svjesna koliko nepovjerenje prema stozernim likovima patrijarhalnog
svijeta zraCi iz njezinih prica; gotovo da su jedina iznimka od te skepse — starci. No mozZda je instinktivno pokusala prikriti
tu svoju subverziju sluzeci se starinskim stilom, cesto jedva prikrivenim junackim desetercem, izricitim oslanjanjem na
tradiciju, mazuranic¢evsku starinu. Na koncu, ¢ini mi se, sve to zajedno stoji u vrlo zanimljivoj ravnotezi: neadekvatni
muski likovi i manje ili viSe opasna Zenska energija koja im pomaze da sazriju — da bi uopée mogli zauzeti svoje mjesto
ili ostati na njemu — i zatim nestaje u Sutnji, zaboravu ili dubini zemlje.

Iz svega toga slijedi odgovor na pitanje koje sam postavila na pocetku: zasto se Ivana Brli¢ Mazuranic posluzila slavenskom
mitologijom? Mozda zato Sto je u njoj nasla motive i likove u koje je mogla smjestiti zatajenu Zensku energiju o kojoj
je, u svom zivotnom tjesnacu, napokon progovorila. Zato Sto praslavenska vjerovanja — koja su do njezina i naseg
vremena dosla samo u krhotinama — pripadaju jednom drukcijem poretku koji je, kakav god bio, nestao u krs¢anskom
patrijarhatu, koji pak ¢vrsto drzi u Saci nasu autoricu od najranije mladosti. Sve njezine price, eksplicitno ili implicitno,
zavrsavaju uspostavom tradicionalnih vrijednosti. No to je ujedno uvijek i kraj price.

Ivana Brli¢ Mazuranic nije mogla ponoviti ono sto je ucinila u Pricama. To se djelomice moze tumaciti njezinim zivotnim
okolnostima - ubrzo nakon objavljivanja te knjige jos jednom je postala majka; slijedilo je vrijeme velikih drustvenih
previranja nakon Prvoga svjetskog rata, zatim su dosli neizbjezni Zivotni udarci, majcina smrt, smrt supruga, financijski
problemi. Bila je vrlo osjetljiva i nije lako izlazila na kraj sa stvarnoscu. No upustila se u jos jedan veliki knjizevni posao
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- pisanje romana o Jasi Dalmatinu na temelju povijesnih istrazivanja svojega oca. Mislim da je jedan od razloga njezina
neuspjeha u tom pothvatu nedostatak prostora za njezin vlastiti glas koji se i u Hlapic¢u i u Pricama, unato¢ svemu, uspio
probiti na povrsinu knjizevnoga mora. Mozda bi nasa zadaca bila da izoStrimo sluh upravo za neke skrivene nijanse

toga Zenskoga glasa.
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IDEOLOGIJA ROMANTIKE, TEROR EMOCIJA | KONSTRUKT FATALNOSTI
LJUBAVI: RAZGOVOR S TEOM SKOKIC

Natasa Govedic i Suzana Marjanic

S etnologinjom i kulturnom antropologinjom s Instituta za etnologiju i folkloristiku u Zagrebu razgovaramo povodom
objavljivanja njezine knjige Ljubavni kod. Ljubav i seksualnost izmedu tradicije i znanosti, Zagreb, Institut za etnologiju
i folkloristiku, 2011. Teme kojima se Tea Skoki¢ bavi kao visa znanstvena suradnica u spomenutom institutu jesu
feministicka antropologija, antropologija seksualnosti, kulturalni fenomeni i potkulture.

* U knjizi Too Sexy, Too Soon dvije ugledne psihologinje — Diane E. Levin i Jean Kilbourne prate promjene u sve
agresivnijoj seksualizaciji komercijale kulture za djevojcice (odjece, igracaka, filmova, glazbenih spotova), navodeci
davec djevojcice predskolskog uzrasta uce o sebi prvenstveno kao ,,seksualnom objektu* zavodljivih pokreta i Sirokog
osmijeha, pri cemu se ta rastuca hiperseksualizacija djecjeg izgleda, stila odijevanja i ponasanja uopce bioloski ne
podudara s otkrivanjem njihove seksualnosti. Dapace, kazu Levin i Kilbourne, kada te ,,sinteticke zavodnice” udu u
pubertet, cesto imaju anoreksicna tijela, strah od vlastite Zudnje i bilo kakve nekonvencionalne fizicke ekspresivnosti,
kao i dubok osjecaj manje vrijednosti. Mozete li to komentirati? Kao i ovaj citat: ,,To je lekcija kapitalizma: nije u pitanju
seks; bas naprotiv: nauci petogodisnjakinju da je seksualna privlacnost pitanje stila odijevanja i modnih dodataka
i imat ces dozivotnog kupca, kupca koji nikada nece biti na prvoj liniji za Strajk, ali uvijek ce biti u prvim redovima
sezonskih rasprodaja.*

- Tema manipulacije Zenskim tijelom vrlo je dobro poznata i prilicno zastupljena u feministickim kritikama upravljanja
zenskom seksualnosti u svrhu zarade, bilo da je rijec o kritici prostitucije, pornografije, marketinskoj i modnoj industriji,
bilo o rezimima prehrane i tjelovjezbe. Ipak, problem je puno kompleksniji od same kritike kapitalizma, kako se moze
shvatiti citat koji navodite. Neke feministkinje tvrde da je rijec o specificnoj biopolitici — modernom patrijarhalnom
zaposjedanju Zenskog tijela pomocu marketinske ideologije kapitalizma. No ako se prisjetimo reklama i Zenskih casopisa
iz socijalistickog razdoblja, takoder smo nailazile na shizofrenu situaciju gdje su se na jednoj stranici nudili recepti, ana
drugoj savjeti za mrsavo, a time i lijepo tijelo. Dakle, Zenama se porucivalo da budu moderne, samosvjesne, brizne za
sebe, ali da pritom ne prestaje njihova druga smjena — rad u kuci. Zato mi se ¢ini opravdanim razmisljati o tijelu kao samo
jednoj od materijalizacija regulativne prakse, kako to predlaze i Foucault. Tijelo se u takvoj praksi smatra plastelinom u
koji se nastoji utisnuti znak poretka, vladavine i ideologije. Utisnuce se moze prepoznati kao discipliniranje tijela putem
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rezima dijetetike, estetike, (moralne) higijene itd.
Svaki ¢e vladar sebi svojstvenim medijima upisivati u
nasa tijela svoje potrebe i ideje. Stoga ne vidim bitnu
razliku izmedu nekad i sad. | u proslosti su mlada,
pritom mislim i na djecja tijela, bila podvrgnuta teroru
patrijarhalnog poretka. Mlade su djevojke trebale biti,
primjerice, ,,deblje“ jer je to znacilo da su zdravije i
spremnije sluziti kao reproduktivna masina ili radna
snaga. Njihova je seksualnost podjednako bila
upregnuta u korist poretka. Danas podrazumijevamo
da mlade Zene imaju veéu mogucnost izbora, kao
i Siri prostor djelovanja i kriticniju samosvijest,
no pritom zaboravljamo da je utjecaj na pozeljnu
tjelesnu izvedbu perfidniji, kao i da su danasnje
poruke zenama viseslojne, a time i viSe zbunjujuce.
Zbunjene su i majke, kako ne bi bile njihove kceri. Nije
jednostavno dekodirati sadrzaj kojim nas se obasipa u
mainstreamu, zauzeti odmak i zastititi se od opisanog
discipliniranja tijela u kontekstu konzumentske
kulture. To discipliniranje svakako ima cilj povecati
potrosnju konkretnih proizvoda, kako sugerirate, ali je
zapravo rije¢ o odrzavanju postojece rodne hijerarhije,
koja je jos uvijek protuZzenska premda igra na kartu
»slobodnoga Zenskog izbora“ te se nerijetko koristi
feministickim rjecnikom, ponajprije kad se radi o pravu izbora na vlastito tijelo i seksualnost. Ipak, ne smije se ispustiti
izvida da se spomenuta rodna hijerarhija odrzava i manipulacijom na polju maskuliniteta, biologizacijom muskog roda.
No agresija seksualizirane komercijalne kulture na djecake zasluZuje zasebno pitanje i odgovor.

Foto: Anabella Apfelbaum

* Mozete li komentirati takoder sve dublji jazizmedu seksualne intimnosti i seksualnoga konzumerizma (svedostupnosti
seksualnih sadrzaja)? Posebno s obzirom na ,,otupljivanje cula“ i orgazmicke moci koje prijavljuju najrevniji konzumenti
pornografije (taj je poremecaj nedavno dobio i psihijatrijsku dijagnozu)?

- Eve Illouz u svojoj knjizi Konzumiranje romanticne utopije uspjesno otkriva povezanost emocija, kulture i ekonomije u
kapitalistickom drustvu. Ona govori kako je koncept romanticne ljubavi suvremenog zapadnog drustva, u kojem navodno
slobodno biramo partnere, zapravo poligon za prodaju i potroSnju proizvoda kojima ¢emo iskazati svoju ljubav ili objaviti
svijetu svoj zaljubljeni status. No ja bih malo zakomplicirala pricu o0 onome sto je ve¢ bjelodano, a to je da nam ,,prodaju
ljubav* putovanjem u Pariz, dijamantom ili deterdzentom. Konacno, oduvijek je postojala ljubavna trampa, tako da mi se cini
vaznijim razotkriti mehanizme pomocu kojih danas postajemo prijemcivi za seksualiziranu kulturu. Opet cu se pozvati na
Foucaulta koji danasnje drustvo opisuje kao perverzno i licemjerno. Licemjernost prepoznajem, u kontekstu seksualnosti,
u nastojanju da se prikazemo politicki korektnima, demokratskima, rodno senzibilnima, otvorenima za seksualne probleme
i potrebe ljudi, a posebno je perverzno uzivanje u vlastitoj toleranciji drugih i drukgijih. Taj je uzitak mocan, cini nas
ponosnima na vlastitu emancipiranost. Tolerancija je, u zizekovskom smislu, trenuta¢no nas najveci afrodizijak. Pritom
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uopce nismo svjesni osobnog upregnuca u diskurs koji
spaja nase intimne Zelje i podsvjesne zudnje s trziSnom
logikom. Tako da bih izokrenula tezu od koje krecete. Jaz
izmedu seksualne intimnosti i seksualnoga konzumerizma
sve je manji. Cula su vecini, a ne samo psihijatrijskim
slucajevima, otupljena obiljem seksualnog sadrzaja na koji
pristajemo jer smo ,,moderni“. Svi smo prisilno voajeri jer
su sve tajneizloZene na kioscima, i svi smo ekshibicionisti
jer se prikazujemo seksualno oslobodenima a da pritom
ne osjecamo nikakav stvaran seksualni uzitak. Stoga je
problem tolerancije, kao jednog od uzroka otupljivanja,
prvorazredno politicko pitanje. Heteronormativna je
ideologija preuzela ljudskopravaski diskurs u svrhu
ocuvanja vlastite matrice, sto je povezano i s prethodnim
odgovorom. Primjerice, nedavno prikupljanje potpisa
za referendum na kojem bi se odlucivalo o ustavnoj
odredbi braka kao iskljucive zajednice muskaraca i
Zena jest posljedica takozvane demokratske tolerancije.
Zagovaratelji te budalastine dosli su u poziciju da javno
iznose svoje misljenje samo zato Sto smo vec pripitomljeni
na floskulu kako svatko ima pravo glasno govoriti Sto
god mu padne na um. U SAD-u zbog tolerancije gluposti
danas imaju velikih problema s kreacionizmom kao dijelom
Skolskog obrazovanja.

Foto: Anabella Apfelbaum

* Zbog cega je u slavenskoj mitologiji vagina dentata cesto predstavljena putem vucjih usta, s tom razlikom da su ona
istodobno i muski i Zenski spolni organ, destrukcija i zastita, smrt i radanje, kako navodi etnolingvist Pieter Plas, a od
Cijega clanka polazite u svojim razmatranjima o toj konstrukciji?

- Vagina dentata, zubata vagina, nije posebnost slavenske mitologije. Njezini opisi i znacenja mogu se pronaci u
mnogim varijantama diljem svijeta. Nju u svojoj knjizi spominjem na razini fusnote, i to kada govorim o metaforama
koje se odnose na zenski spolni organ, odnosno na Zensku seksualnost koja je narodnim jezikom nerijetko opisana
kao prozdrljiva, nezasitna, opasna, divlja i koje se treba ¢uvati. U tom kontekstu usporeduje ju se i s vu¢jim ustima.
Pieter Plas u etnografskoj i folkloristickoj gradi s juznoslavenskog podrucja pronalazi ambivalentno znacenje vucjih
usta. Ona mogu predstavljati i muski i Zenski spolni organ, destruktivan i plodonosan aspekt Zivota, smrt i rodenje.
Vucja usta kao muski spolni organ vrebaju, otimaju i prozdiru, a kao Zenska maternica radaju, vracaju u zivot. No oba
su organa, kao i oba stanja — zivot i smrt, medusobno ovisna. Medutim, vucje zdrijelo kao metafora vagine opisana
je i kao ona koja uzrokuje impotenciju ili moze naskoditi muskarcu tijekom prve bracne nodi. Psihoanaliza je dobro
unovcila taj muski strah od kastracije. Vagina, i s njome povezana menstruacija, u kulturoloskom je smislu prikazana
kao mracan, tajanstven i opasan svijet unutar Zene, zbog Cega je ona povezana s istim takvim svijetom izvan sebe.
Elizabeth Grosz tvrdi da su fantazije kanibalisticke vagine dentate posljedica prikaza Zene kao neljudskog bica, dakle
kao manje vrijednog.
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* Kakav je stav prema obrednoj nagosti u hrvatskoj tradiciji? U knjizi navodite upravo takav orgijasticni obred koji su
izvodile Zene u Slavoniji.

- Obredi plodnostiiobredna nagost zabiljezene su pojave u slavenskim etnografijama. Ima ih bitno manje u hrvatskim
zapisima, a razlozi su visestruki. Ovdje se skupljalo prema Radicevim Upitnicama, skupljaci su nerijetko bili ucitelji i
svecenici kojima se nerado govorilo o obredima koji su imali nekrséanskih elemenata, a sama ideja skupljanja grade
bila je u svrhu ocuvanja moralnog i pravovjernog seljackog sloja kao oglednog primjera duha naroda. Primjer koji
navodite zabiljezen je u Slavoniji pocetkom dvadesetog stoljeca, a povezan je s plodnoscu i kultom Mjeseca. Uoci
Ivanja pojedine su Zene gole dozivale Mjesec ne bi li preuzele njegovu moc¢ za magijske radnje s mlijekom. Obred je
bio rasprostranjen na velikom dijelu Balkana, a zajednicko mu je vrijeme izvedbe i Mjesecev karakter koji simbolizira
plodnostiradanje, alii smrt. To su osnovni prirodni principi, a Zene taj princip i danas utjelovljuju u kulturnom poretku.
Briga oko nagosti prilikom rodenja i smrti tradicionalno su Zenski poslovi. Zene do¢ekuju golo novorodence, kao to
peru i odijevaju golog pokojnika. To nas ponovno vraca na kulturolosku percepciju Zene kao one koja pripada dvama
svjetovima.

* Kao Sto je pokazala Mirela Holy u svojoj knjizi Mitski aspekti ekofeminizma, Vaginini monolozi Eve Ensler i nisu nista
drugo no skretanje pozornosti zapadne javnosti na ¢injenicu kako je, u odnosu na dozivljavanje falusa, vagina u drustvu
marginalizirana. | nadalje, njezinim odredenjem - u onolikoj mjeri u kojoj se falus u zapadnoj kulturi smatra subjektom,
u tolikoj se mjeri vagina smatra objektom. Kako u navedenome kontekstu pojasniti odredenje Tomislava Gotovca da
je falus u javnosti uvijek bio zabranjena stvar, ,,dok se Zena mogla Setati sa svojim mufom koliko god hoce“?

- Falus i vagina kao seksualni su simboli prisutni u razlic¢itim kulturama svijeta. No zapadna je civilizacija posebice
sklona binarnom razumijevanju svijeta pa su tako falus i vagina ovdje simboli dihotomne seksualnosti. | vase
pitanje ide u smjeru falusa koji je imanentno muski i vagine koja je Zenska, u smjeru razumijevanja ovih psihickih
konstrukata kao doslovne zamjene za fizicke organe, s ¢ime se psihoanaliza uopce ne slaze. Za pocetak, uopce nije
svejedno o Cijoj vagini i ¢ijem falusu govorimo. Muski i zenski ,,crni“ spolni organi podjednako su bili i jesu objekti
zapadnjacke etnopornografije i kulturno anatomske stereotipizacije. Dakle, govorimo o odnosu bjelacke vagine i
bjelackog falusa kao erektivnog penisa. Rijec je o penisu koji je u stanju uzdignutosti, metafori koja upucuje na uspjeh,
dobitak, supremaciju, neko izvanredno stanje. Stoga ne cudi da zapadna kultura u bijeli falus nastoji upisati svoje
imperijalisticke teZznje. Ona osvaja, uvijek stremi naprijed, posjeduje znanje i moc. Vagina/Drugi je tek privremeno
odlagaliste, korice u koje se sprema mac. Ona je zatvorena, konstantna, neambiciozna i submisivna. Ona je rupa.
Penetriraju¢i moment izuzetno je vazan za konstruiranje bjelackog maskuliniteta. U odnosu s vaginom, penetracija
omogucava falusu njezino zauzimanje, potvrduje hrabrost vlasnika da ude u tamni, mracni prostor i osvoji ga. To nas
pakvraca na pitanje o zubatoj vagini, odnosno strahu od Zenske seksualnosti, strahu od Zenske drustvene moci. Zato
falus mora biti subjekt patrijarhalnog diskursa, mora ga se ohrabrivati, velicati. Svako drustveno uredenje oblikuje
»musko-Zenski sukob“ na svojstven nacin, pritom nerijetko Zrtvujuci vlastite muskarce. No sukob se moze shvatiti i
Sire, kao sukob kultura ili naroda, i pritom zene i te kako mogu biti falus. Falus i vagina politicki su suprotstavljene
kategorije. Gotovcevu primjedbu mogu razumjeti u tom kontekstu. Falus se ne profanira pokazivanjem na ulici jer je
ulica mjesto blasfemije, ali i slobode.

* Kako komentirate Maticevo odredenje kako je psihoanaliza odavno otkrila da ,,vjestice predstavljaju falusnu majku“?
Mirela Holy pokazuje kako kulturne dogme o mocnom falusu osnazuje upravo psihoanaliza koja subjektivizacijom falusa
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i objektivizacijom vagine pridonosi odrZzanju patrijarhalne drustvene hegemonije. Koliko ste u svojim istraZivanjima
kretali od psihoanalitickih istrazivanja; naime, knjigu upravo otvarate referencom o Freudovoj knjizi Nelagodnost u
kulturi (1930).

- Moj prethodni odgovor djelomicno pociva na psihoanalitickoj interpretaciji, Sto valjda znaci da od Freuda jos mozemo
uciti ili da upotreba psihoanalitickoga pojmovnog aparata moze biti korisna za proucavanje kulturnih kategorija.
Psihoanaliza je djelomicno konzervirala hegemoniju o kojoj govorite putem specificnoga psihoterapijskog znanja o
seksualnosti. No u meduvremenu se stosta promijenilo pa je i Judith Butler na koncu zazvala psihoanalizu u svojoj kritici
neoliberalne dogme. Osim toga, Freud je pri kraju svog zivota donekle priznao poraz pisuci Nelagodnost u kulturi. Taj se
poraz, doduse, toliko ne odnosi na manjkavosti psihoanalitickog pristupa koliko na nemogucnosti da se kao zajednica
odupremo kulturnoj represiji. Freudovo sukobljavanije kulture i ljubavi uzela sam kao lajtmotiv, koji sam nastojala provuci
kroz cijelu knjigu ne bih li dokucila zasto su ljubav i kultura u antagonistickom odnosu te kako se taj odnos oblikuje u
znanstvenom i tradicijskom diskursu. No nesto o cemu nisam pisala, a ¢ini mi se kao zanimljiv paradoks, jest potencijalna
primjena psihoanalitickog tretmana na psihoanaliticki ucinak. Kao trenutacno jednu od snaznijih kulturnih represija
prepoznajem onu povezanu S izrazavanjem emocija, 5to je posljedica psihoanalitickog naputka o Stetnosti potisnutih
emocija. Zivimo u vremenu terora emocija, kad sve oko nas vristi kako moramo biti uskladeni s vlastitim emocijama,
seksualnim potrebama, introspektivni, duhovno ambiciozni, u stalnom dodiru sa svojim Zeljama koje moramo jasno
izrazavati. Sve viSe osjeCam nelagodnost u emociji.

* Govoreci o vjesticama, tko bi danas imao status nekadasnjih vidarica, u smislu ¢uvarica alternativnog ljekarnickog
znanja, kao i alternativnog znanja o kontroli Zenskog reproduktivnog ciklusa?

- Prije gotovo dvadeset godina objavljena je knjiga Women’s Bodies, Women’s Wisdom Christiane Northrup. Knjiga se
Citala kao dio obavezne feministicke lektire, a spajala je konvencionalnu medicinu s alternativnim pristupima lijecenju te
zagovarala sklad fizickog i emocionalnog Zivota. | ja sam je dobila na dar od svoje prijateljice, feministicke aktivistkinje.
Od tada svako malo osvane nova knjiga koja otkriva stara znanja o Zenskom tijelu i zdravlju. Tako da je odgovor na
vase pitanje prilicno jednostavan, informacije su dostupne na svakom koraku, a vjestice smo mi same sebi. Sasvim je
drugo pitanje kako se probiti kroz tu Sumu informacija, ne nasjedati trendovskim porukama i ne zapadati u krajnosti. U
Hrvatskoj djeluju Rode koje mogu pruziti Zenama potrebne informacije vezane uz trudnocu, porodaj, dojenje. Ilegalno
djeluju doule kao pomocénice pri porodaju kod kuce. Dakle, izbor je prilicno Sirok premda ne uvijek kvalitetan. Etnologinja
i feministkinja Zeljka Jelavi¢ priprema disertaciju o kulturnim aspektima radanja, pa vjerujem da ¢emo dio odgovora o
suvremenim tendencijama vezanima za Zensko reproduktivno zdravlje naci u njezinu radu.

* Koji vam je narodni obicaj posebno drag, a vezan je uz Valentinovo kad se ,,fticeki zeniju* (kao Sto navodi i Krleza u
Tri kavaljera frajle Melanije)?

- Obicaj koji spominjete viSe se ne prakticira, pa mi se eventualno moze svidati njegov opis. Ono sto se danas prakticira
za Valentinovo i Sto je postalo obic¢aj nema neku osobitu privlacnost jer ne asocira na proljece, na prirodu, plodnost i
rodnost. Nije problem u komercijalizaciji Valentinova, ve¢ u gubitku kolektiviteta koji je sadrzavao. Valentinovom se
oznacavao trenutak zajednicke pripreme za novu godinu, bila je to potraga za Zivotnim impulsom. Ne bih romantizirala
negdasnji obicaj, ali on je doista sadrzavao kozmogonijsku notu.

TRECA, BR. 1-2, VOL. XV, 2013., STRANA 89



Natasa Govedic i Suzana Marjanic > .
IDEOLOGIJA ROMANTIKE, TEROR EMOCIJA | KONSTRUKT FATALNOSTI LJUBAVI: RAZGOVOR S TEOM SKOKIC

* Navodite kako je na strukturu vase knjige bitno utjecao kolegij Antropologija seksualnosti koji ste odrzali na Odsjeku
za etnologiju i kulturnu antropologiju na Filozofskom fakultetu u Zagrebu (2007 - 2010). Sto je studente/ice pritom
posebno tematski osvojilo na kolegiju? Naime, navodite kako su pitanja i diskusije studenata/ica bitno revidirali neke
vase prijasnje spoznaje koje ste iznijeli u disertaciji. 0sobno me zanima koje su to spoznaje?

- Nakon disertacije s temom drustvenoga kodiranja ljubavi slijedilo je nekoliko sezona kolegija Antropologija seksualnosti
na spomenutom odsjeku. Bio je to izborni kolegij pa je bilo studenata sa svih odsjeka, no najvise s etnologije, sociologije,
komparativne knjizevnosti i psihologije. Kolegij je bio raznovrsniji no sto je bila disertacija i sadrzavao je teme poput
pornografije i prostitucije, seksualnog nasilja, LGBT tema, queera. A onda je nastala knjiga u koju su usli dijelovi disertacije,
ali sada dobrano natopljeni predavanjima i razgovorima koje su vodili moji studenti i studentice. TeSko mi je reci koje
sam spoznaje revidirala jer nesto ti se u pocetku Cini samorazumljivim, a onda studenti pocnu postavljati pitanja pa se
trudis sto bolje objasniti i shvati$ da polako odustajes od pocetne interpretacije. Isto tako, postoji generacijska razlika.
Uhvatis sebe s nekim formiranim stavom i podrazumijevas da je, primjerice, pornografija jos jedan oblik iskoristavanja
Zena, a onda ti se dvije treCine razreda svrsta na stranu afirmacije pornografije, i to kvalitetno argumentira. Nesto Sto se
meni Cinilo problematicnim za njih je bila davno prevladana prica. Nastojala sam raditi participativnu nastavu i otvarati
dijalog, no najvecim dobitkom za studente smatram gostovanja aktivista i aktivistkinja. Gordan Bosanac predstavljao je
Queer festival, Natasa Bijeli¢ govorila je o uvodenju seksualnog odgoja u Skole, Amir Hodzi¢ o nasilju u adolescentskim
vezama, Maja Mamula o seksualnom nasilju, a Franko Dota o LGBTQ pokretu. U evaluaciji kolegija gosti su redovito bili
isticani kao najbolji dio.

* Kakav je danas status navedenoga kolegija na spomenutom odsjeku?

- Kolegij sam izvodila kao vanjska suradnica, a kako fakultet nema novca za placanje izbornih kolegija vanjskih suradnika, tako
nema ni kolegija. No nakon vise od deset godina, koliko se bavim temom seksualnosti, ve¢ sam pomalo zasi¢ena. Posljednjih
godinu dana intenzivnije se bavim Zeljezarom Sisak i problemima nezaposlenosti s kolegicom Sanjom Potkonjak.

* Kako je nastalai kako se odrzava ideologija melodrame ili ,,sretne ljubavi* kao sredisnjeg preduvjeta zZenina zivotnog
ostvarenja? Molim, elaborirajte tu ,,prisilnu* i neotklonjivu romantiku na primjerima iz novije hrvatske medijske prakse,
s obzirom na to da nam se cini kako je to joS uvijek dominantna fikcija mnogih Zenskih Zivota.

- Porazavajuce je koliko je romanticna ljubav jos uvijek vazna u mnogim Zenskim Zivotima, ne samo zato Sto promovira
ideju zenskog uzitka iskljucivo putem muskarca ili zato Sto perpetuira patrijarhalni model slabe Zene i jakog/moénog
muskarca vec i stoga Sto njezini pozitivni aspekti nisu evoluirali. Naime, pojavom romanticne literature pojavila se
junakinja koja Cita, prkosi patrijarhalnim kanonima, sama bira partnera, aktivno sudjeluje u dogadanjima a da pritom
nuzno ne umire kao Ana Karenjina. Sudeci prema popularnosti toga Zanra, Zene jo$ nisu svladale zadatke koje je
nagovijestila Jane Austen. Nastanak romanticne ljubavi Anthony Giddens povezuje s modernim gradanskim slojem
osamnaestog stoljec¢a, s promjenom obiteljskih odnosa u kojima muz i Zena sve ravnopravnije donose odluke, s
aktivnijim Zenskim sudjelovanjem u stvaranju vlastite svakodnevice, intimnosti, femininosti, s ¢cinjenicom da Zzenama
ostaje vise slobodnog vremena. No, buduci da su danasnje Zene uglavnom zaposlene, vjerojatno su same odabrale
partnere, donose odluke o svom Zivotu, pitanje je zasto i dalje mnoge od njih trebaju fikciju koju nude ljubavni
romani i filmovi, odnosno zasto jo$ uvijek trebaju romantiku. Zanimljive je odgovore ponudila Janice Radway, kojoj
su konzumentice ljubavnih romana rekle da im citanje omogucuje bijeg od svakodnevice, da Zele pricu sa sretnim
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zavrsetkom, likove koje ne srecu svaki dan, Zele nestvarnost. No najviSe se Zele osjecati dobro dok Citaju, Sto zapravo
znaci da ne zele biti zabrinute za junakinju. Zele ¢itati price u kojima nema kuhanja i pospremanija i u kojima su
junakinje inteligentne, duhovite i nezavisne. Dobrim ljubavnim romanom smatraju onaj u kojem muskarac priznaje
da ne moze bez junakinje, gdje su mocéne uloge zamijenjene, gdje je muskarac ukrocen Zenskom brigom i ljubavlju —
kvalitetama na koje se nerijetko pozivaju i feministkinje. Zato ideologija romantike prezivljava sve ovo vrijeme. Zenu
se odgaja da istodobno bude prijemciva i neovisna, brizna i samodostatna, kooperativna i borbena. Romantika nudi
sve to po prilicno niskoj cijeni.

* Koliko ste nailazili na podatke o ljubavi u trecoj dobi, prema izreci iz svakodnevice kako za ljubav nije kasno ni u
stotoj? Odnosno, tko se od domacih sociologa/inja, kulturnih antropologa/inja, etnologa/inja sustavno bavio temom
ljubavi i seksualnosti u tre¢oj dobi? Kako ,,stare“ ljubavni zanosi?

- Koliko znam, nitko se sustavno nije bavio ljubavima u trecoj dobi, ali nitko se ne bavi ni seksualnosti osoba s invaliditetom
ili mentalnim teskoc¢ama ili seksualnosti djece. Lije¢nik Miro Seremet napisao je knjizicu Rak i spolni Zivot, Zenska soba
izdala je broSuru Seksualnost u trecoj zivotnoj dobi - Identifikacija i uklanjanje postojecih predrasuda, temat jednog od
Queer festivala bio je heteronormativnost djece, vjerojatno bi se naslo jos niz takvih primjera, no sustavnih istrazivanja
nema. Odnos prema ljubavi mijenja se s godinama, s obzirom na status hormona, kulturni kontekst, drustveno uredenje,
individualne potrebe. Trenutacno vrlo gledan Hanekeov film Ljubav govori o jednom od mogucih ljubavnih odnosa starijih
ljudi, ljubavi koja jos jedino moze biti u relaciji sa smréu. Starost, obiteljska disfunkcionalnost, bolest, patrijarhalni model
braka - sve je to utkano u specifican ljubavni okvir dvaju likova.

* Koji su knjizevni, glazbeni i filmski tekstovi vama osobno najplodnije istrazivanje teme ljubavi?

- Inspirativne su mi mnoge knjige, filmovi i pjesme, ali najmanje one koje se Zanrovski uklapaju u ljubavne. Jedan od
najdrazih ljubavnih filmova mi je Blade Runner, jedva cekam svaki novi Almodovarov film, volim filmove Kar Wai Wonga,
najtuznije ljubavne pjesme pjeva Antony Hegarty, zabavlja me citati ljubice Ksenofonta Efeskog.

* Kada biste osmisljavali kolegij Ljubav u knjizevnosti, koja biste knjizevna djela svakako ukljucili (eto, zadrzimo se
na brojci deset, s obzirom na to da prema Bolonji studenti/ice ne smiju biti optereceni citanjem vi$e od 100 stranica
po kolegiju; ili se varam u navedenoj procjeni)?

- Svojedobno sam cak napravila popis knjizevnih djela za takav kolegij. Sje¢am se da je pocinjao Platonovim Simpozijem,
a zavrsavao Houellebecqovom Platformom. Ako bih se drzala nekoga kronoloskoga kriterija, a koji bio trebao pokazati
paradigmatske promjene, onda bih u taj popis uvrstila Dantea i La vita nouova, Shakespeareovu komediju Sve je dobro
sto se dobro svrsi, de Laclosove Opasne veze, Jane Austen i njezinu Emmu, balet Labude jezero Cajkovskog, Tolstojevu
Anu Karenjinu, Nabokova i Lolitu, Dubravku Ugresic i §teﬁcu Cvek u raljama Zivota. Prilicno ziheraski izbor, kad malo
bolje razmislim. A Sto se tice broja stranica, on ovisi o broju bodova koje nosi pojedini kolegij. Moj je imao 5 bodova pa
su studenti trebali procitati oko 300 stranica teksta.

* S osmatraénicom iz 21. stoljeca, $to danas mislite o Stefici Cvek iz pera Dubravke Ugresi¢ i uopce o ,krojevima“
Zenskih Zivota koji podrazumijevaju da je orgazam toliko zdrav da se prakticno ve¢ mora i na recept dobivati — drugim
rijeCima, da je ¢ak i po pitanju postizanja uzitka Zenama sad vec ,,propisano“ seksualno razgibavanje, barem ako Zele
Sto dulje ostati ,,mlade i zdrave* (nova ideologija)?
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- Jedna od posljedica seksualne revolucije 1970-ih jest i afirmacija Zenskoga seksualnog uzitka, posebice klitoralnog orgazma.
Naputak o zasluzenu orgazmu, kao dokazu emancipirane Zenske seksualnosti, premetnuo se u obavezni orgazam. Ideja
oslobodenoga Zenskog uZitka — ne zaboravimo da je rije¢ o eurocentricnoj ideji — Shere Hite i Anne Koedt, pa i Erice Jong,
izokrenula se u svoju suprotnost — morate uzivati u uzitku ako Zelite biti moderna, sretna i zadovoljna Zena. Zenski ¢asopisi
prepuni su uputa kako doZivjeti orgazam, koliko puta, na koji nacin i uz pomo¢ kojih mastarija i pomagala. Danasnja Stefica
jos uvijek ,5tepa“ svoj zivot po patrijarhalnom krojnom arku. Kroj je nesto suvremeniji, a Stefica se zove Bridget ili Carrie.
Evo, sad bas cita najnoviju knjigu Naomi Wolf Vagina i cudi se kako joj jos nitko nije rekao da Zene razlicito dozivljavaju
orgazam s obzirom na to gdje im zavrsava zdjelicni Zivcani put. Tako da nema opravdanja, izvolite uzivati.

* Je li uopce moguce voljeti izvan drustvenoga koda?

- U knjizi Redefiniranje nasih odnosa — smjernice za odgovorne otvorene odnose Wendy-O Matik na slobodarskim nacelima
pokazuje kako su upravo temelji autoritarnog drustva u kojem Zivimo utemeljeni na nasim osobnim odnosima, koji su
nadalje temelj svih ostalih odnosa. Naime, Sto se tice tzv. ljubavnih odnosa autorica pokazuje da je monogamija samo
povrsna slika stvarnog stanja te da su preljubi, ljubomora, varanje, laganje, viSe partnera i partnerica... uobicajene stvari,
a monogamija tek norma koje se svi deklarativno drze te je krse. Upravo u tome lezi problem - laganje, neiskrenost,
skrivanje i ostale srodne radnje temelj su neodgovornih odnosa koji stete ljudima.

* Kakav je vas stav prema navedenome ili pak duboko vjerujete da je ljubavni odnos utemeljen na strastvenoj
monogamiji, ne u smislu bracne monogamije, vec relacijske, prijateljske monogamije?

- Vjerujem u strastvenu monogamiju, kao i u serijsku monogamiju, alii u ljubavnicku nevjeru, pa ako hocete i u seksualno
nerealiziranu zaljubljenost. Pritom mislim i na bracne i izvanbracne odnose, heteroseksualne, homoseksualne, biitrans.
Vjerujem u sve oblike ljudskih odnosa vezanih za ljubav, kao Sto vjerujem i da mozemo Zivjeti bez ljubavnih odnosa.
Djelomicno se slazem s autoricom koju navodite, ali kada bismo prestali lagati i varati svoje partnere ili partnerice,
onda bismo bili odgovorni ljudi u ljubavnim vezama, potpunim odnosima, kako ih naziva Giddens? Ako se zaljubimo u
nekog drugog, to odmah prijavimo i svi se sretno i odgovorno rastanemo i budemo u novoj monogamnoj vezi? Preljub
je sastavni dio monogamije, kao Sto sugerira Laura Kipnis, razotkrivajuci svu licemjernost ,,podvojene i tjeskobne*
hiperseksualizirane, a puritanske kulture u kojoj Zivimo. Posebno mi se svida njezina kritika sintagme ,,raditi na vezi“,
»raditina ljubavi“, kao da je rije¢ 0 nekom poslu koji vec ide k vragu. Ljubav kao odnos je institucionalizirana, upregnuta
u ideolosku masineriju, omedena pravilima i ocekivanjima. Prevara je njezin imanentni dio, dobrodosSao rascjep iz
kojeg nastaje novi ljubavni odnos. Stoga je pravo pitanje je li uopce moguce voljeti izvan drustvenoga koda, postoji
liiskustvo same ljubavi izvan kulture? A opet, kada bi nestalo imperativa monogamije, pa i prijateljske monogamije,
kao vrhunaravnog dokaza ljubavi, ljudi bi vjerojatno i nadalje lagali, jer kad govorimo o ljubavi kao emociji, govorimo
o0 najosjetljivijem dijelu svoje intime. Katkad lazemo jer nam se ¢ini da tako stitimo drugu osobu, jer ne znamo Sto
nam je Ciniti, jer se bojimo, jer smo toliko ulozili, ,radili na odnosu“. Zato ne mozemo tude ljubavi mjeriti vlastitim
arsinom niti svoje ljubavne kriterije postavljati kao opce. Za jedne je ljubavno iskustvo drugih ponizavajuce, za druge
oslobadajuce, ali pasti u rascjep onaj je omamljujuci trenutak koji se svima moze dogoditi.

* Kako iz autobiografske, a ne samo antropoloske perspektive mozete komentirati fatalnu, duboku, ljubavnu strast
(Do posljednjeg daha) i jeste li trenutacno u ,,stanju ljubavi“ ili pak zaljubljenosti, gdje zaljubljenost, kako navodite u
knjizi, Freud odreduje kao stanje na cijem vrhuncu granica izmedu Ja i Ti nestaje; zaljubljeni smatra da su Ja i Ti jedno
te se tako i ponasa...
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- Feministicka metodologija pretpostavlja ravnopravno sugovornistvo te neku vrstu autorefleksije. Niste li stoga
trebale poceti oglasavanjem vlastitoga ljubavnog stanja? Zato, vrlo kratko, u sretnim sam vezama. Sto se tice fatalne
ljubavi, svaka je ljubav fatalna jer na nama ostavlja tragove, jer ona sama nije prezivjela. U epicentru je patrijarhalnog
mentaliteta nesretna, disruptivna, neravnopravna ljubav kao ona koja je najzanosnija, ali i najsmrtonosnija. Fatalno
se voli Zena, majka, domovina i tako redom do marke automobila. No fatalnost je promjenjiva kategorija, nekad se
umiralo zbog ljubavi, danas umiremo zbog necega drugog. Ipak, najstrasnija mije sintagma ,,ubojstvo iz strasti“. Kada
procitam u novinama da je neki iskompleksirani tip ubio svoju Zenu ili djevojku ,,zbog strasti“, odnosno zato Sto ga
je ostavila, a on to nije mogao preboljeti, dode mi da vristim. To je krajnja posljedica konstrukta fatalnosti.

* Za kraj, molimo vas za Sto inkluzivniju definiciju strasti, s posebnim naglaskom na feministicke strasti ili strastveni
feminizam!

- Strast je uvijek vezana za ono Sto se tek treba dogoditi, Zudimo za onim Sto jos nemamo, fantaziramo da bismo uopce
Zeljeli. Strast je onaj aktivisticki dio naseg djelovanja koji nas tjera da osvojimo — znam da ovo zvuci militantno - Sto
nam pripada.
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Uz knjigu Love and Sexuality: Anthropological, Cultural and Historical Crossings, ur. Alja Adam i Sladana Mitrovi¢, Red

Athena University Press, Zagreb, 2011., 181 str.

Manuela Zlatar

KulturolosSke, historijske i antropoloSke poveznice Zivo
su presjeciste i zajednicka tocka zbornika tekstova
prezentiranih 2010. godine na skupu odrzanom na
Institutum Studiorum Humanitatis u Ljubljani, na temu
ljubaviiseksualnosti. Metodoloski putovi kojim 14 autorica
kroci ovim zbornikom raznorodni su, multidimenzionalni
i interdisciplinarni - od knjizevne kritike, filozofije,
historiografije, preko teorije traume, vizualnih studija do
sociologije i ostalih puteljaka koji se udijevaju u fokus
singularnih studija, ovisno o sadrzajnom naboju i intenciji
istrazivanja. Ova kompilatorna knjiga prvo je izdanje
regionalne biblioteke RAUP, feministickog izdavackog
projekta utemeljenog na post/meta-jugoslavenskoj mrezi
instituta i centara za Zenske studije u Ljubljani, Zagrebu,
Beogradu i Skopju — ,interesnih zajednica®“ po pitanju
preispitivanja postojecih nacionalnih i kolektivnih narativa,
posebice u odnosu na minulih 20-ak godina u kojima
svjedocimo opasnom osnaZivanju patrijarhalnog rastera
koji se pak pod krinkom pseudotolerantnog diskursa
i nominalno permisivnog stajalista naspram ,pitanju
drugosti“ iskazuje i te kako zabrinjavajué¢im. Feministicki
promisljati seksualnost i ljubav, a na tragu kritike koja
Europu vidi, kako to viSe puta istice Luisa Passerini, kao
(unatoc¢ svemu) patrijarhalnu ideju promoviranja izvoznika
demokracije u liku bijelog krséanina i muskog ljubavnika
poprilicno je ambiciozna nakana, a upravo to se ¢ini u ovom
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zborniku, s ciljem da se Citateljstvo s engleskog govornog
podrucja upozna s ,,domacim“ dostignuc¢ima feministicke
teorije i eksplorativne prakse. ,,Domaca“ su utoliko jer
navedene interesne zajednice s podrucja bivse Jugoslavije
povezuju u ,,socijalnu molekulu®, u smislu morenovskog
shvacanja socijalnog atoma. Predgovor potpisuje Luisa
Passerini, koja se kroz knjigu provlaci i kao cesta citatna
referenca i primarnih i sekundarnih izvora te se stjece
dojam da ujedno figurira i kao svojevrsna supervizorica
zbornika. Passerini u predgovoru uza svu svoju
blagonaklonost ne propusta ukazati na poneke deficite.
Profinjeno Ce reci i da ,strast za detaljem* zaokuplja
pojedine tekstove, s ¢ime se apsolutno slazem. No
ono Sto valja istaknuti opservacija je Passerinijeve da
se tekstovi vise usredotocuju na seksualnost negoli
na ljubav, sto je vidljivo — kako navodi Passerini — i u
samom sadrzaju, pa se pita otkuda taj izbor.

Mozda ovaj izbor valja traziti u datostima realitetnih
aktualnosti koje se namecu u opcoj klimi transpozicije
paznje s krucijalnih ekonomskih problema na pitanja
seksualne orijentacije drugosti. Citati ovu monografiju
u klju¢u seksualnosti pa tek potom ljubavi mozda se
zaista iskazuje kao adekvatnija opcija, prvenstveno
imajuci u vidu da teme poput gay pridea, pornografije,
biopolitike tijela, seksualnog (pardon: konativnog



idolokatolickog odgoja) dospijevaju u Zariste ,,lokalno-
domace* hrvatske drustveno-politicke scene ljeta
gospodnjeg 2013. do kojeg smo dogurali, znaci 3 godine
nakon rodenja zbornika.

Jer zbornik se, naime, uspostavlja kao svojevrsni
anticipirajuci naboj koji probada (barem) hrvatsku
danasnjicu u kojoj se prevalentne teme regrutiraju u
ozracju, rekla bih, antagonistickih stajalista klerofasizma
i — ,revolucionarnog menjsevizma“.

Na tragu ovakvog uvoda istaknimo tekst Tee Skoki¢ (Can
Croatia Swallow it?The Lack of Freedom of Sexual Expression
in Croatia) koji, polazeci od slogana Povorke ponosa od 19.
lipnja 2010., istrazuje koliko uspjesno komuniciraju zahtjevi
za razlicitim praksama seksualnosti u zajednici koja im u
pravnom smislu donekle priznaje legalnost, ali puno teze
legitimnost, pa se propituje u kolikoj je mjeri hrvatska
LGBTIQ zajednica u stanju ostvariti komunikaciju s ostatkom
gradana. Upucujuci na lingvisticku tiSinu pojavne razine
heteroseksualnosti (heteronormativno je ,normalno®,
pa tu nema puno price ako se dvoje zvale na javnom
prostoru), Skoki¢ detektira homoseksualnost u odjecima
tekstualne i govorne ,buke* jer se homoseksualnost ili
Zestoko afirmira ili negira ili ju se stigmatizira. Upravo
zaradi toga, primjeri javnih reakcija na hrvatske gay pride
parade daju razumljivo objasnjenje da unatoc liberalizaciji
diskursa o homoseksualnosti, heteronormativnost jos
uvijek podupire svoj dominantni oblik kontrole, 5to se vidi
i u projektivnoj identifikacijskoj percepciji mainstreama koji
binarno pozicionira ,dobre“ (passing — politika prolaza) i
Llose“ (stereotip medija) pedere. Skoki¢ takoder ukazuje
kako LGBTIQ upada u polemike oko prava istospolnih
osoba na heteronormirane institucije braka i obitelji te
cesto iskljucuje ostala cetiriili viSe slova svojega akronima
(biseksualne, transrodne, interseksualne i queer osobe,
aseksualne, omniseksualne, panseksualne). Seksualnost
osoba s potesko¢ama u intelektualnom razvoju ili fizickim
invaliditetom jos je jedna kategorija koja ispada iz ¢ujnog
diskursa. Ovakvo autoricino kriticko razmatranje samo valja
pozdraviti i nadati se da e s viemenom i ove teme doci u
fokus razgovora o seksualnosti kao takvoj.
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A kakva je politika seksualnosti u Hrvatskoj analizira
Sanja Durin (Nationality, Identity, Sexuality: The Politics
of Sexuality in Croatia) na primjeru stereotipnog obrasca
u hrvatskim udzbenicima vjeronauka u devedesetim
godinama, dijakrono osvjetljavajucii diskurse iz proslosti
(20.119. st.), kada se hrvatski nacionalni identitet formirao
pod prevalentnim katolickim uplivom. Osvrnuvsi se na
mit o majcinstvu, Durin zakljucuje da se u udzbenicima
vjeronauka za nize razrede djeci usaduje plosno-idealna
slika majke, uz eksplicitno pripisivanje svetosti u
majcinstvo, a potom (u visim razredima) na scenu stupa
politizacija tijela te ono postaje predmetom politicke
moci zato Sto institucije moci zadiru u sferu privatnosti,
manipulativno oblikujuéi identitete vezane uz tijelo,
a seks postaje politickom kategorijom. Autorica tako
svojim clankom nudi eklatantan primjer case study u
Foucaultovu shvacanju biomoci (biopouvoir). Imajuci
u vidu cinjenicu kako su udzbenici pisani sredinom
devedesetih godina uvelike formirali stavove i misljenja
djece koja su danas odrasli gradani/ke, pitam se o kolicini
proizvodnje traume po citanju sljedeceg navoda citiranog
iz udzbenickih prostora vjeronauka za 7. razred osnovne
skole (Peris, 2003: 35): ,,Pobacaj (abortus) izravno je
ubojstvo nerodenog djeteta i najveca izdaja majcinstva.
Majka, simbol sigurnostii ljubavi, pobacajem se pretvara u
ubojicu najnevinijeg bi¢a” (str. 137). Ili pak o koli¢ini nekog
buduceg samozavaravajuceg licemjerja utjelovljenog npr.
u liku dr. Peri¢a iz predstave Fine mrtve djevojke.

Upravo temom abortusa bavi se Ana Cergol (/llicit Sexual
Relationship in the Early 20th Century: The Issue of

! Cenzura Cuculiceva plakata za Matanicevu predstavu Fine mrtve djevojke
jos je jedan aktualni primjer (2013) na osnovi kojeg se moze vidjeti do koje
mjere hrvatsko drustvo podlijeze pritisku inprinta biomoci. Estetsko-vizualna
umjetnost, tentativno utkana u poruku spomenutog umjetnickog uratka,
Cita se iskljucivo u kodu katolickog imaginarija te se na tom tragu igra na
kartu ,,uvredljivosti“, a uz to se i vizualno ,podvajanije istosti“ dozivljava kao
opasnost po vlastiti (?) identitet. Pri tome se postavlja pitanje zasto se crkvene
instance ne vrijedaju na Cinjenicu ekonomsko-egzistencijalne devastacije
velikog dijela gradanstva, 400.000 nezaposlenih itd., a istovremeno pozivaju
na zestoku kampanju protiv Vlade, nakanjujuci organizirati javnu raspravu
protiv zdravstvenog odgoja i gay brakova koja je u trenutku kada ovo pisem
u punom jeku.
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Abortion), a daje se u potragu za sudskim arhivima po
pitanju sudskih svjedocenja na temu protiv abortusa u
Sloveniji i Trstu tijekom 20. st. Navedena studija detektira
nimalo stereotipne situacije, naime one u koje se model zene
kao Zrtve koja stremi k reproduktivnom i matrimonijalnom
obrascu ne udijeva kao samorazumljiv element.

The Other Option for Sexualisation: Skin as the Mother of
Invention dubinska je studija o pornografiji u suvremeno
doba koju uzbornik prilaze Renata Sribar. Ovdje nas autorica
upozorava na opasnost neoliberalizma i njemu svojstvenog
stava naspram pornografije. Sribar pornografiju detektira
kao kulturno motiviran i povijesno uvjetovan fenomen,
upozorava na Cinjenicu da u Sloveniji jos nema adekvatnih
studija koje bi ispitale emocionalnost mladih djevojaka u
kontekstu kompetitivnog promoviranja samopornografije
kada se radi o odmjeravanju seksualnih snaga izmedu
mladica i djevojaka. Psihoanalitickim pristupom, koji
u mainstream pornografiji trenutno dozivljava svoju
renesansu, Sribar izluéuje kljucni element pornografije:
pitanje, naime, tko je u posjedu pogleda, a tko ga
konzumira, tj. — kako to Sribar uoblicuje — tko je promatrani
»falus*“kada falusa nema, a biti u posjedu falusa iznimno je
vazno, kako u tjelesnom tako i u simbolicnom i fantazijskom
smislu patrijarhalne vizualne matrice zapadne kulture,
temeljenu naideologiji pornografije kao drustvene pojave.
Metafora neorodene koze kao mjesto hipersenzornog
iskustva figurira u tekstu kao utopijska vizija subverzivne
pornografije, seksualnosti i ljubavi.

Pitanjem pogleda na Zensko tijelo od Courbeta preko
Duchampa pa sve do politickih implikacija Tanje Ostojic
fokus je i rasprave Sladane Mitrovic (L’Origine du Monde
and the Emantipation of Sexual Visual Explicitness), koja
naslovnicu zbornika oprema svojom interpretacijom
Courbetova Postanka svijeta. Spomenimo i da aktualnost
Courbetove slike dobiva na popularnosti u veljaci
2013. navodnim pronalaskom umjetnine koja bi mogla
predstavljati lice modela Ciji je donji dio obnaZenog tijela
1866. godine vrlo realisticno oslikao ovaj poznati francuski
umjetnik. No bitnije od spekulacije je li pronadena glava

TRECA, BR. 1-2, voL. XV, 2013., STRANA 98

ili nije, Cinjenica je da se u tekstu Mitroviceve posvecuje
paznja obradi Courbeta kroz djelo suvremene umjetnice
Tanje Ostoji¢ koja na svojoj fotografiji zauzima istu pozu,
rasirenih nogu, ali za razliku od originala, nosi plave
gacice s amblemom Europske unije. Troma poslusnost
i podatnost ovog zenskog tijela evociraju asocijacije na
diskriminirane imigrantkinje (moZda iz istocnoeuropskih
zemalja, uslijed prostitucije?), ¢ime se razotkriva
pornografsko u politici.

Politicnost ne pornografije, nego ljubavi prozima prilog
Jelene Petrovic¢ (The Yugoslav Modernism and Feminist
Discourse on Love) koji potkrepljuje tezu Passerinijeve da
se europski identitet u svojim pocecima ujedinjenja (oko
1930.), bas kao i udvorna ljubav, formirao po principu
uSutkavanja drugog.

»Zanr“ anticke pornografije tema je feministicke studije
Svetlane Slapsak (Love as lllness, Therapy, War and
Politics: some Ancient Cultural Inscriptions) gdje se na
primjeru Atenejeve pornografije u vidu muske studije
o prostitutkama (gr. porne) i Alkifronovih pisama, gdje
prostitutke fiktivno progovaraju, izlucuju razne drustvene
i ekonomske uvjetovanosti. Slapsak podsjeca da je
anticki lijek za ljubav nesumnjivo bio seks, a kako stojimo
s odgovarajucom ,farmakopejom* danas na Zapadu,
autorica originalno oslikava stihovima Leonarda Cohena
kojima oprema uvod u studiju.

»Sindromom* infantilizacije i pripitomljavanja militantne
poeticnosti talijanske prostitutke i pjesnikinje iz 16. st.,
Veronice Franco, bavi se Iva Grgi¢ Maroevic¢ (Taming
Female Desire: Veronica Franco’s Poetry in Recent Critical
and Dramatic Discourse) koja nasilno pripisivanje ljupkosti
tragovima Zenskog pera Cita u kodu feministicke kritike
otkidanja od onog ,Das ewigen Weiblichen®. Motiv
»Cupanja jezika“ u dramskoj studiji Veronica, meretrice e
scrittora Dacie Maraini, lva Grgi¢ Maroevic stavlja u vezu
s perceptivnom kompenzatornom zadovoljstinom jer
navedena studija elaborira metaforu gdje muski subjekt
koji govoritjelesno osakacuje objekt svoje Zelje, osudujuci
ga na mutavost.



»Mutavost“ se po pitanjima druStvene odgovornosti
literature iskazuje pogubnom, Sto je mozda pomalo
pretjerana asocijacija na tematiku teksta Renata Jambresic
Kirin (Women’s Historical Narratives between Love and
Pain: ,Inside, it will be warm, safe and empty*) gdje
se, osim drustvene odgovornosti literature propituje
politicnost kako boli tako i ljubavi. Paradoksalnost,
fluidnost i teroristicnost ljubavi (klju¢ ¢itanja su Zizek,
Bruckner i Bauman), uskladuju subjekt sa zahtjevima
trzista i politicke stvarnosti, ali ljubavi inherentna
refleksivnost pripomaze da ne poklekne pred kulturnim
pesimizmom. Filozofski diskurs ipak se vise okrece ljubavi
negoli boli, a autorica vjeruje da je to stoga Sto emotivni
i kognitivni kapital ljubavi ne moze biti iscrpljen njezinim
mnogobrojnim misinterpretacijama u suvremenom
svijetu. Bol pak raspolaze empatijskim potencijalom
u smislu iskoristivog alata za individuaciju. Upravo
komunikativnost boli u kontekstu literarne ekspresije
uporisna je tocka autoricina kritickog osvrta na djela
Ivane Sajko i Dase Drndi¢, u kojima - kako detektira
Kirin — nedostaje prostora za empaticku identifikaciju s
knjizevnim likovima, a ljubavni diskurs biva diskreditiran
u ime kulturnog sjecanja na bol. Obje autorice koje Kirin
usporeduje povezuje samoskrivljena marginalizacija
pozicije Zena u nacionalnoj povijesti, a rezignacija nad
nasiljem povijesti dovodi do antifeministicke stupice.

Orlandu posvecena studija Alje Adam (Virginia Woolf’s
Orlando: Changing the Space of Desire: The Hermaphroditic
Paradigm) bavi se — mogli bismo reci — neostvarljivim
parovima i matematikom ljubavi. Romanticna ljubav,
kao narcisticka edipovska zapreka harmonicnoj cjelini
ne proizlazi iz dvoje, nego iz jednog, i to muskog
identiteta. (2=1, ako se prisjetimo Kristeve.) Autorica
upozorava na djela u kojima je pratitelj/ica ljubavi ne
Eros, nego Hermafrodit pa na tragu Deleuzea uspostavlja
»hermafroditsku paradigmu* koja bi omogucila uspostavu
»treceg prostora“izmedu dva identiteta, a ne bi ponavljala
identicnu skucenu tocku, tipicnu za romanticnu ljubav, gdje
dolazi do fuzije identiteta koji pretpostavljaju identicni
entitet. Prostor, dakle, koji omogucuje distancu na kojoj
se kreiraju razlicitosti. Utopijski prostor ...
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Obrtanje Deleuzeove ideje o postajanju Zzenom dolazi
do izrazaja u radu Irene Vujci¢ Pavlovi¢ (,Like a Virgin“:
Eroticization in Torture Scenes of Cristian Virgins) koja ulazi
u trag transvestitskim sveticama-mucenicama jer ,,postati
muskarcem® bio je preduvjet za Zensku spiritualnost.
Vizualna mikrostudija motivike zatvaranja npr. sv. Barbare
u kulu koja simbolizira falus i aludira na incestuozna
ocinske inklinacije savrSen je estetsko-spoznajni benefit
za Citateljstvo koji pobuduje Zestoku Zelju za (barem)
virtualnim posjetom Helsinskom muzeju.

Zenska spiritualnost element je kojeg se dotice i Ariana
Volari¢ u svojem radu Feminism, Esoteric and Sexuality
gdje se razmatraju feministicke ezoteri¢ne spisateljice koje
su se i operativno-instrumentalno bavile seksualnoséu. S
pravom ¢e Passerini u uvodu primijetiti da epitet seksualne
subverzivnosti nije stavljen u kontekst politicnosti datog
vremena. Osobno smatram da bi, s obzirom na ezoterijsku
tematiku i motiviku, to bio i prevelik zalogaj za prilog
jednom zborniku, a bila bih zasigurno medu prvima
koja bi s posebnim interesom uzela u ruke i na taj nacin
elaborirano stivo.

S bratskom ili, bolje reci, blizanackom paradigmom hvata se
u kostac Lada Cale Feldman (The Sibling Paradigm and the
Structure of Desire in Marivaux and His Modern Reworkings)
u kompleksnoj studiji arheologije patrijarhalne romanticne
Europe, pri cemu joj uzor predstavlja Marivaux. Teorijski
fokus teksta analiza je filma L’esquive (red. Abdellatif
Kechiche, 2004), $to ima svoje opravdane razloge jer u
filmu Marivauxovu komediju Igra ljubavi i slucaja na scenu
postavljaju imigranti tinejdzeri, sto znaci da se odvija
dvostruka drama, a otvara se pitanje mogucnosti ljubavi
u svijetu razlicitosti.

Reading in Sin prilog je koji stize od Petre Mikulan, a
govori o Citateljicama ljubavnih romana s kraja 19. i 20.
stoljeca. Koje su to Citateljice, na koji nacin zele, mogu ili
smiju Citati, neka ostane otvoreno pitanje kao poziv da se
zbornik uzme u ruke.
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Jer, kao Sto i naslov prikaza navodi, ovaj pionirski
projekt, u izboru i strukturi tekstova evidentno rezonira s
eksplorativnim pobudama jednog otvorenog sustava na
Cijem se krovnom podrucju nalazi internacionalni politicki
neksus. S obzirom na krizna i nimalo laka vremena nudi
spoznajnu i estetsku terapiju svakome tko bavljenje
filozofijom i politikom ne smatra ispraznom tlapnjom
dokonih (pseudo)intelektualaca. A nesumnjivo razotkriva
promjenjive i bolne tocke kako seksualnosti tako i ljubavi,
za koje mozemo reci da su sve samo ne samorazumljive.
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PRINCEZA — POTROSACICA

Uz knjigu Peggy Orenstein, Cinderella Ate My Daughter. Dispatches from the Front Lines of the New Girlie-Girl Culture,

Harper Collins, New York, 2011., 245 str.

Nada Kujundzic¢

Ako ste se u posljednje vrijeme nasli u blizini kakve cetvero-
ili petogodisnjakinje, tada ste zacijelo dobro upoznati s
takozvanom kulturom princeza (princess culture). Brand
koji je 1999. godine lansirala kompanija Disney, a koji se
temelji na ideji udruzivanja omiljenih junakinja iz filmskih
uspjesnica poput Pepeljuge, Male sirene ili Snjeguljice
i sedam patuljaka, vrlo se brzo prometnuo u najvecu
globalnu fransSizu za djevojcice u dobi od dvije do Sest
godina. |z perspektive proizvodaca i oglasivaca, princeze
su pravi pravcati zlatni rudnik: gotovo da i nema proizvoda
kojemu se ne moze spretno prilijepiti etiketa princeza. U
Disneyevoj on-line trgovini tako se nudi gotovo sve, od
igle do lokomotive, odnosno, u ovome slucaju, od lutaka
i dekorativne kozmetike do vjencanica-spavacica (u
kojima vasa mala princeza moZze sanjati o svome princu),
jedaceg pribora i Skolske opreme. Ovaj specifi¢an izdanak
popularne kulture za djevojcice (ili da posudim ponesto
podrugljiv autoricin naziv, girlie-girl kulture) nasao se
pod novinarsko-literarnim povecalom Peggy Orenstein.
Novinarka i popularna blogerica, Orenstein vec niz godina
putem pisanih i virtualnih medija promislja o popularnoj
kulturi (posebice onoj orijentiranoj na djevojke i djevojcice)
i konzumerizmu. Uz britka i duhovita zapazanja, Orenstein
svojim Citateljima/icama nudi i brojne savjete o odgajanju
djevojcica, uglavnom utemeljene na vlastitom iskustvu.
Najnovijem autorskom uratku intrigantnog naziva

Cinderella Ate My Daughter (doslovno: ,,Pepeljuga je pojela
moju kcer®) prethodili su memoarski zapisi o trudnoci
i neplodnosti (Waiting for Daisy, ,,Cekajuci Daisy“), te
kod americkih adolescentica (Schoolgirls: Young Women,
Self-Esteem, and the Confidence Gap, ,Skolarke: djevojke,
samopostovanje i manjak samopouzdanja®).

Progovarajuéi iz trostruke pozicije novinarke, mame
djevojcice osnovnoskolskog uzrasta te ,,bivse djevojcice”,
Orenstein nastoji dekonstruirati marketinske, patrijarhalne
i ine mehanizme u pozadini tirade ruzicastog, Sljokicastog
i ljepuskastog u koju se posljednjih godina prometnula
popularna kultura za djevojcice. U svom pristupu popularnoj
kulturi autorica se opredjeljuje za sveobuhvatnost i
eklekticizam, pa tako osim ve¢ spomenutih princeza
promislja i o djecjim filmovima i TV emisijama, modnoj
industriji, drustvenim mrezama, pop glazbi, igrackama i
predsjednickoj kampaniji Hillary Clinton. lako kao polaznu
tocku uzima osobna iskustva, u svom nastojanju da otkrije
»mracnu stranu ruzicastog“ Orenstein poseZe za Sirokim
rasponom metoda, pristupa i znanstvenih disciplina, pa ce
Citatelj/ica tako medu (ruzicastim i sljokicastim) koricama
knjige pronaci i analize rezultata znanstvenih istrazivanja
i statistickih podataka, prikaze virtualnih zajednica i
drustvenih mreZa za djecu, pomno ¢itanje tradicionalnih

TRECA, BR. 1-2, voL. XV, 2013., STRANA 101



Nada Kujundzi¢ >
PRINCEZA — POTROSACICA

bajki, izvjestaj s koncerta tinejdZerske pop-princeze
Miley Cyrus, intervjue s povjesni¢arima, marketinskim
struc¢njacima, psiholozima, neuroznanstvenicima,
roditeljima te samim djevojcicama.

»Otkada je to svaka djevojcica princeza?“, zbunjena je
autorica. ,,Kad sam ja bila mala, curice se nisu odijevale u
ruzicasto od glave do pete. Mi nismo paradirale naokolo
u cipelicama s visokim potpeticama.“ Kako protumaciti
fenomen princeza? Je li rije¢ o spretnom kapitalistickom
triku kojim se usput nastoje promovirati tradicionalne
rodne uloge? Ili mozda spomenuti trend valja pozdraviti
kao svojevrsno slavljenje Zenstvenosti, znak napretka i
ustolicenja ,nove zene“ koja napokon moze biti i imati
sve? No nije li mozda ipak pretjerano (da ne kazem,
paranoicno) toliko paznje poklanjati necemu Sto je tek
jedna od faza u procesu odrastanja? Na kraju krajeva,
postere Pepeljuge i Male sirene u nekom ce trenutku
zacijelo zamijeniti fotografije omiljenih pjevaca/ica i
glumaca/ica, a Sljokicasti kostimi i plasti¢ne tijare morat
Ce ustupiti mjesto trapericama, suknjama ili kariranim
kosuljama. ,Faza princeza“, priznaje Orenstein, doista
¢e neminovno izblijedjeti, no to ne znaci da je valja olako
shvatiti. Naprotiv, ista obiljezava klju¢ne godine u Zivotu
djevojcica te predstavlja njihov prvi kontakt s mainstream
kulturom. ,,I Sto je prva stvar koju ta kultura porucuje
mojoj kéerkici? Ne da su djevojcice sposobne, snazne,
kreativne ili pametne, ve¢ da svaka od njih Zeli (ili bi
barem trebala Zeljeti) biti najljepsa na svijetu.“ Mozda i ne
postoje studije koje svjedoce o izravnoj veziizmedu igranja
lutkama-princezama i manjka samopouzdanja, no brojna
su istrazivanja koja jasno pokazuju kako djevojcice koje
su pretjerano izlozene mainstream kulturi visoko vrednuju
fizicku privlacnost i vanjski izgled. Razmatrani zasebno,
sredstvo za depilaciju za desetogodisnjakinje, Bratz lutke ili
provokativan videospot u kojem golisava tinejdzerka plese
na seksualno sugestivan nacin, ne doimaju se pretjerano
opasnima. No, tvrdi Orenstein, svaki od njih po sebi i za
sebe predstavlja jos jedan komadic slagalice. U konacnici,
svi oni promoviraju istu poruku: ,,vazno je kako izgledas,
a ne kako se osjecas. Stovise, fizicki izgled odreduje kako
se osjecas, ali i tko si“.
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Promisljajuci o identifikacijskim modelima koje drustvo
nudi djevojcicama i djevojkama, autorica neprestano nailazi
na jedan te isti paradoks: dok odlucno rusimo barijere
koje Zzenama prijece pristup u razne druStvene sfere i
profesije, prioritet fizickog izgleda i dalje je neupitan. Ratni
pokli¢ poznat kao girl power koji je slavio mogucnosti i
sposobnosti tijela a ne fizicki izgled, izokrenut je naglavce
i transformiran u svoju vlastitu suprotnost: ,,Postizanje
tjelesnog savrsenstva postalo je (vrlo ¢esto jedinim)
izvorom Zenskog ‘osnazivanja’. Umjesto da se oslobode
tradicionalnih ogranicenja, djevojke sada imaju slobodu
‘odabrati’ ta ista ogranicenja.“ Tome u prilog govori i
zabrinjavajuci manjak raznolikih identifikacijskih modela
za djevojcice u djecjim emisijama i serijama. Muski likovi
su ti koji dozivljavaju pustolovine i okusavaju se u Citavoj
galeriji raznolikih uloga; uloge dodijeljene junakinjama
mahom su stereotipne, a tu je, dakako, i problem njihove
slabije zastupljenosti. Veselim druzinama pustolovnih,
otkacenih, hrabrih, nestasnih, poduzetnih, odlu¢nih junaka
nerijetko se pridruzuje tek jedna junakinja, poput Miss
Piggy u Muppetima ili nezaobilazne Strumpfete, jedinog
7enskog Strumpfa koja se, usput budi rec¢eno, identificira
iskljucivo kroz vlastit spol. Dok se ostalim Strumpfovima
imena u pravilu nadijevaju na temelju njihovih vjestina ili
zanimanja (Lumen, Vicko, Majstor i sl.), Strumpfetino ime
sugerira tek da je njegova nositeljica — Zensko.*

Jedan od glavnih aduta ove knjige lezi u Cinjenici da
si usprkos osobnom angazmanu autorica ne dopusta
emocionalno nabijene tirade protiv suvremenih zala, niti
se razbacuje optuzbama i osudama. To mozda najbolje
dolazi do izrazaja u poglavlju posvecenom izborima za
male missice koji su u Americi odnedavno i osnova reality
showa ,Toddlers & Tiaras“. | dok niposto nije pobornik
ideje da se djevojcice predskolske dobi Sminkaju i Sepire
pred Zirijem u kupacim kostimima, Orenstein isto tako ne
staje na stranu producenatai gledatelja spomenutog reality
showa, kojemu je cilj male natjecateljice i njihove roditelje
prikazati u Sto negativnijem svjetlu. Slican oprez zamjetan

! Beal, Carole R. 1994. Boys and Girls: The Development of Gender Roles. New

York etc.: McGraw-Hill, Inc.




je i u analizi ,,novih“, ,feministickih* bajki: ,,vecina njih*,
pise Orenstein, ,,medu sintagme ‘za cure’ i ‘protiv decki’
umece znak jednakosti. (...) Za mene to nije napredak,
vec osveta.”

lako je i te kako rjecita pri ukazivanju na negativne aspekte
popularne kulture, Orenstein priznaje da je teSko oduprijeti
se sve snaznijim pritiscima te ne osuduje roditelje koji pred
njima popustaju. Na kraju krajeva, i sama je u poziciji da s
jedne strane nastoji potaknuti kéerku da bude samostalna,
snazna i samosvjesna, a s druge postovati njene izbore
(pa bile to i lutke princeza). Lako je govoriti o potrebi za
subverzijom i opiranjem mainstream kulturi, no ,nitko ne
Zeli da se njegova/njezina kéer osjeca iskljucenom ili da
se nade na meti zadirkivanja jer se ‘pogresno odijeva’, ima
‘pogresnu frizuru’ ili slusa ‘pogresnu’ glazbu“. Kako onda
odoljeti invaziji princeza? lako je protekla dva desetljeca
provela,pisucio djevojcicama, razmisljajuci o djevojCicama,
raspravljajuci o tome kako bi djevojcice trebalo odgajati“,
autorica ne nudi gotova rjeSenja i jednostavne recepte
buduci da takva, kako se €ini, naprosto ne postoje (ili im
se Orenstein jo$ nije domislila). No posljednje stranice
ipak odisu optimizmom: prvi korak ka promjeni, smatra
Orenstein, krije se u osvjestavaniju i kritickom promisljanju
(u tu bi svrhu, idealno, trebala posluziti i ova knjiga):
»Zapocnemo li s time, ako nastojimo da djevojcice same
sebe pocnu promatrati iznutra a ne izvana, pomoci cemo
im da u konacnici pronadu vlastite sretne zavrSetke.“

Nada Kujundzi¢ >
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Uz roman Ajle Terzi¢, Mogla je biti prosta prica, Naklada Sandof, Rende, Zagreb, Beograd, 2011., 206 str.

Melisa Slipac

lako novo stoljece donosi i nove tematske izazove
za knjizevnost, tematika lezbijske ljubavi gotovo je
neobradena u domeni postjugoslavenske knjizevnosti;
naime, istospolna je ljubav jos uvijek tabu tema. Upravo
stoga Sto govori o ljubavi izmedu dviju Zena, novi
roman Mogla je biti prosta prica bosanskohercegovacke
spisateljice Ajle Terzi¢ mozZe se smatrati raritetom na ovoj
knjizevnoj sceni. To Sto su dva glavna lika romana — Esmai
izabranica njezina srca Roza - lezbijke uvodi u knjizevnost
prostora bivse Jugoslavije jedan joS nedovoljno istrazeni
aspekt Zenske seksualnosti i Zenskog erosa. Ovo djelo,
u izdanju zagrebackog Sandorfa i beogradskog Rendea,
pokusSava tretirati problematiku marginalnog statusa LGBT
osoba, pa se moze uvrstiti u zanr gay ili queer knjizevnosti.
No, roman se ne bavi samo kontroverznom tematikom
Zenske ljubavi u bosanskohercegovackom patrijarhalnom
drustvu vec ukljucuje i niz drugih problematika koje se
ticu polozaja pojedinaca, a narocito Zena, u tranzicijskom
drustvenom ambijentu BiH.

Roman pocinje opisom Esminog obiteljskoga rucka, za
vrijeme kojeg joj njena obitelj pokusava nametnuti Mesu,
uspjesnog zubara solidnih primanja koji bi u skladu s
tradicionalnim shvacanjem dobre udaje bio idealna prilika.
Uronjena u sumornu tranzicijsku svakodnevnicu grada,
Esma vodi poprilicno dosadan zZivot, bez mnogo ambicija
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ili nade da ce se nesSto uskoro promijeniti. Zaposlena u
socijalnom sektoru, slomljenih ideala, iz dana u dan gotovo
da zivi i radi svoj posao automatski. Kada je poslana na
seminar u Graz, ni ne sluti da ce taj kratki put uzdrmati
njen monotoni svijet. Tijekom voznje vlakom iz Beca za
Graz Esma srece Rozu, neobi¢nu djevojku iz domovine
koja Zivi u Austriji. Esma je pritom izrazito zbunjena zbog
iznenadne seksualne privlacnosti koje Rozina blizina
u njoj pobuduje. Ukratko, zapocinju ljubavnu vezu.
Pritom autorica pripovijeda tu pricu iz trecega lica, no iz
perspektive (fokalizacija) glavne protagonistice Esme.

lako su Esma i Roza poprilicno razlicite po odredenim
stavovima, interesima, navikama, iskustvima, ukusu i stilu
Zivota, izmedu njih se rada strastvena romansa. Njih se
dvije ni po cemu ne uklapaju u drustvene klisee o lezbijstvu
i klasicne stereotipe zenskih parova koji se sastoje od jedne
partnerice koja preuzima ,,musku* ulogu i druge kod koje
je naglasena Zenstvenost. Esma i Roza su predstavljene
kao suprotnosti, ali ne zbog seksualnih uloga koje imaju u
vezi, vec zbog toga Sto su razlicite kao osobe i vode sasvim
nacina Zivota. Dok Roza - koja Zivi u Becu, zna tko je, ima
brojne interese i Zeli ostvariti svoj san da postane slikarica,
a u meduvremenu radi u gastronomiji kako bi prezivjela
- na neki nacin predstavlja zapadnjacku individualnost



i ambiciju, Esma po mnogocemu simbolizira zatvoreni
kolektivni duh tradicionalnog balkanskog drustva. lako
Esma na pocetku romana djeluje kao liberalnija u usporedbi
sa stereotipizacijom bosanskoga mentalita, kako roman
odmice, sve viSe dolazi do izrazaja njezini konzervativni
stavovi. Mozda upravo zbog toga nekonvencionalna
Roza za Esmu predstavlja femme fatale koja u njezinim
ocima zraci nekom ljepotom nestvarne vile i simbolizira
nedostiznost svega onoga Sto bi Esma htjela biti.

Ova kratka romansa funkcionira sve dok opcinjenost Rozom
ne pocne u Esmiizazivati unutrasnje konflikte. Unatoc tome
Sto Esma sebe Zeli predstaviti kao emancipiranu, izrazito je
neodluc¢naiizrazito joj je bitno Sto okolina misli 0 njezinim
postupcima — velik dio Zivota regulira prema ocima Drugih.
Medutim, njeni strahovi i dileme nisu iskljucivo posljedica
neprijateljskih stavova drustva, vec odrazavaju i Esminu
nesigurnost u vezi s vlastitom seksualnoscu. Kroz vezu s
Rozom otkriva nove dimenzije sebe, no ne zna kako da se
postavi prema tom novom otkricu. Za nju je seksualna zelja i
ljubav prema drugoj Zeni jedno potpuno novo i neocekivano
iskustvo, koje iako uzbudljivo, istovremeno je i plasi. |
pored iskrenih osjecaja prema Rozi, Esma nije u potpunosti
oslobodena strahova od negativnih reakcija svoje okoline.
Zbog svega navedenoga Esma se nalazi u trajnom sukobu
sa samom sobom i nije sigurna treba li slijediti vlastite
unutarnje Zelje ili se moZe prilagoditi samo onome sto od
nje ocekuje obitelj i Sto je druStveno prihvatljivo. Pritom,
iako je zaljubljena u Rozu, Esma se i dalje povremeno vida
s MeSom i razmatra njegovu brac¢nu ponudu.

Najveca razlika izmedu ovih dviju mladih Zena jest ta sto
Esma nije u stanju definirati svoj seksualni identitet niti
prihvatiti svoje homoseksualne sklonosti. Za razliku od Roze,
koja sebe definira kroz seksualnu orijentaciju, Esma sebe
ne dozivljava kao lezbijku. S obzirom na to da je Roza prva
Zena s kojom se upusta u ljubavnu i seksualnu vezu, Esma
je uvjerena da to Sto je osoba za kojom Zudi Zena u stvari
nema nikakvo znacenje. Ove razlicite spolne identifikacije
svjedoce o tome da lezbijstvo ili opcenito homoseksualnost
nije stabilna i nepromjenjiva kategorija osobnosti, vec
da seksualni identitet ovisi o samoidentifikaciji osobe s
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odredenom spolnom orijentacijom kao i s definicijama i
znacenjima koje kultura u odredenom periodu pripisuje
kategorijama seksualnosti. Veze izmedu zena, kao i izmedu
muskaraca, mogu ukljucivati cijeli spektar osjecaja kao i niz
vidova i ekspresija ljubavi i naklonosti. Pritom se neizbjezno
namece pitanje: 5to se moze definirati kao lezbijska ljubav
i koje se Zene moze odrediti lezbijkama?

Vrlo je znacajno i to Sto njihova ljubavna prica pocinje u
inozemstvu, na prostoru koji je izvan Esminog svakodnevnog
okruzenja, pa se Cini da ona na neki nacin tu ljubavnu pricu
isprva dozivljava kao uzbudljivu avanturu za vrijeme koje
istrazuje vlastitu seksualnost i Zenstvenost. Zbog njenih
nedoumica i straha od drustvene osude, Esmina i Rozina
ljubavnaveza prepunaje trzavica, ljubomore i nepovjerenja.
Roza shvacda da se Esma kolebaizbogtoga Esmin sastanak
s MeSom u Roziizaziva Zestok napad ljubomore, Sto dovodi
i do prekida njihove veze.

ZaRozu, koja je deklarirana lezbijka i koja je od djetinjstva
svjesna da je privlace zene, Esmina neodlucnost nije
prihvatljiva. Roza ne negira svoje homoseksualne sklonosti
i ¢vrsto stoji iza svog seksualnog identiteta, bori se za
svoja uvjerenja i aktivno je ukljucena u LGBT skupinu. Za
Rozu je homoseksualnost stil Zivota koji odreduje i njene
politicke stavove. U epizodi u prostorijama LGBT udruzenja
predocene su brojne teskoce s kojima se LGBT populacija
suocava u balkanskom drustvu. Malobrojni i skuceni u
klaustrofobicnom prostoru na tavanu, LGBT aktivisti i
aktivistice tesku situaciju olaksavaju crnim humorom, o
¢emu svjedoci i kolaz na zidu sastavljen od rendgenskih
snimaka njihovih polomljenih kostiju. Roman na ovaj nacin
prikazuje raskorak izmedu Austrije, koja simbolizira Zapad,
koji je otvoren prema seksualnim manjinama, i drustva
kod kuce koje osuduje i stigmatizira homoseksualce i
lezbijke, i gdje su govor mrznje i napadi na njih jos uvijek
Ceste pojave. No, ni protagonisti LGBT grupe nisu uvijek
otvoreni i prijateljski raspoloZeni prema osobama izvan
svojih krugova. Kada Esma upozna Rozinu bivsu djevojku
Lidiju, koja prema njoj zauzima prilicno neprijateljski
stav, ona postaje svjesnija specificnog rizika ulaska u
homoseksualnu vezu.
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Premda Esma djeluje kao ,,crna ovca“ u sredini kojoj
pripada, ona po mnogim aspektima utjelovljuje duh
vremena i probleme jedne specificne generacije Zena u doba
tranzicije, koje se nalaze rastrzane izmedu konzervativnih
i liberalnih pogleda i seta vrijednosti. StijeSnjene izmedu
uskih okvira patrijarhalnih normiitradicionalnih shvacanja,
te zapadnjackih ideala individualnostii seksualne slobode,
one tragaju za vlastitim identitetom i u stalnom konfliktu s
razliCitim stereotipima i idealima osjecaju teret unaprijed
zadanih rodnih uloga i drustveno nametnutih konvencija
ponasanja. U nemogucénosti da definiraju i shvate same
sebeicjelokupno drustvo Cesto se gube u dilemamaizmedu
oprecnih ideologija i vrijednosti, sto moze rezultirati ne
samo ideoloSkom vec i seksualnom dezorijentiranoscu.

Klju¢no pitanje za razumijevanje i tumacenje ovog romana
jest zbog cega je autorica odlucila opisati lezbijsku ljubav
izmedu dviju Zena iz BiH. Glavni cilj autorice zacijelo nije
bio samo progovoriti o problemima jedne marginalizirane
grupe vec je problematiziranjem polozaja lezbijki i
homoseksualaca nastojala ponuditi Siru kritiku drustva
koje je puno klisea, predrasuda i zabrana. Pojacan nabojem
nedozvoljene ljubavne veze koja izaziva konfliktne reakcije,
ovaj roman stvara okvir za razmisljanje o dozvoljenim
Zivotnim odabirima i mogucnostima promjene pozicije u
vlastitoj sredini. U patrijarhalnom drustvu u kojem su rodne
i seksualne uloge unaprijed zacrtane, a alternative vrlo
ogranicene i rizicne, homoseksualnost moze simbolizirati
¢in otpora nametnutim drustvenim ocekivanjima i
mogucnost oslobadanja od okova propisanih drustvenih
pravila. Lezbijska ljubav u ovom slucaju ne bi predstavljala
samo nacin subverzije rodnih i seksualnih uloga i
redefiniranja ustaljenih stereotipa vec i jedan od nacina
preispitivanja granica identiteta i transgresije svih rigidnih
drustvenih normi. Medutim, ¢ak i pojedinci koji se odlucuju
za alternativu nisu nuzno oslobodeni vlastitih predrasuda,
Sto je takoder znak netolerancije i zatvorenosti, i jos jedan
pokazatelj lokalnih politika i stavova iskljucivosti.

Daljnji zanimljiv aspekt price je drugaciji pogled na Zensku

seksualnost. Vecina knjizevnih djela koje su pisali (muski)
knjizevnici nude falocentri¢ni pogled na Zensku seksualnost
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u kojoj se zene idealiziraju, mistificiraju ili demoniziraju.
Patrijarhalni pogled odreduje Zenu kao pasivnu u intimnim
vezama, kao objekt pozude, Sto samo potvrduje i pospjesuje
podredenu ulogu Zene u drustvu uopce. Lezbijska ljubav
ovdje je ponudenaikao jedna mogucénost za Zene da budu
aktivni seksualni subjekti i istraze vlastitu seksualnost
izvan drustveno utvrdenih okvira.

Autorica ostavlja kraj romana otvorenim za interpretaciju.
Naime, moramo se zapitati — ostavlja li Esma ipak pricu s
Rozom iza sebe kao trenutni hir i odbija li lezbijstvo kao
konacni izbor te se umjesto toga odlucuje za bezbolniji
put prilagodbe drustvenim ocekivanjima? MoZemo se i
zapitati da li nam cinjenica Sto roman nije objavljen u BiH
svjedoCi o vecoj rasprostranjenosti homofobnih stavova
u bosanskohercegovackom drustvu nego sto je to slucaj
u Hrvatskoj i Srbiji i o tome da je bosanskohercegovacko
drustvo jos uvijek nespremno za bavljenje temama
istospolne ljubavi.

U konacnici, roman nas podsjeca da uvijek iznova moramo
preispitivati sebe u pokusaju pronalaska odgovora na
pitanja: tko sam, gdje je moje mjesto i vrijedi li i pored
svih drustvenih ograda i pravila vjerovati da ljubav nema
granica i boriti se za nju.



SUSRET RODA | TEOLOGIJE: REBEKA JADRANKA ANIC vs. GABRIELE KuBy

Uz knjigu Rebeke Jadranke Ani¢, Kako razumjeti rod? Povijest rasprave i razlicita razumijevanja u Crkvi, Institut drustvenih
znanosti Ivo Pilar (Biblioteka Centra za religijske studije), Zagreb, 2011., 193 str.

Tina Pavlovic

Sam pojam ,rod“ (gender) jedan je od onih pojmova oko
Cijeg se znacenja vode brojne rasprave. Posljednjih godina
u njih se ukljucuju i teoloski/e autori/ce i predstavnici
Katolicke crkve, koje cesto zavrSavaju bez teorijskih
usuglasavanja ili rjesenja. Upravo knjiga Jadranke Rebeke
Ani¢ Kako razumjeti rod?rasclanjuje jednu takvu raspravu,
unutar odredenih strujanja u razmisljanjima Katolicke
crkve i daje svoj doprinos raspravi o rodu povezujuci
teolosku misao s drugim teorijskim promisljanjima o
problematici roda. Kako razumjeti rod?jedna je od rijetkih
knjiga koja se bavi problematikom roda na hrvatskom
teoloSkom tlu, te su time njen znacaj i potreba za njom
jos veci. Autorica Jadranka Rebeka Anic, inace poznata
feministicka teologinja, kako i sama navodi, pise ovu knjigu
kako biistrazila polazista stavova Gabriele Kuby iznesenih
u knjizi pod naslovom Nova ideologija seksualnosti.
Izazovi i opasnosti gender revolucije (izvorni naslov: Die
Gender Revolution. Relativismus in Aktion, Verbum, Split,
2010.), koje autorica smatra problemati¢nima, te time
pokus$ava promijeniti negativne konotacije koje pojam
rod za sobom vuce (Ani¢, 2011: 11). Ani¢ u svojoj knjizi
iznosi Sirok dijapazon rasprave o pojmu rod koji se rabi
u medunarodnim i europskim dokumentima, daje prikaz
nastanka crkvenih dokumenta i opsezan prikaz teoloske
rasprave o pojmu rod. Knjiga je podijeljena na sedam
poglavlja, a na kraju svakoga poglavlja autorica donosi

kraci osvrt ili sazetak, dok u zakljucku iznosi ishode ovog
istrazivanja u pet tocaka sintetizirajuci razlicita polazista
u razumijevanju roda.

U prvom poglavlju Ani¢ postavlja polazista svoje rasprave
te daje kljucne tocke stajalista Gabriele Kuby, prije svega
znacenje pojma rod u europskim dokumentima koje
pripisuje Kuby te njeno tumacenje odnosa Katolicke
crkve prema rodnom konceptu. Spomenuta knjiga
Gabriele Kuby na hrvatski je prevedena 2010. godine
te postaje gotovo iskljucivi tumac katolickih stavova u
pogledu na rod i rodno osvijestenu politiku. Autoricina
kritika navedene knjige temelji se na Cinjenici Sto G. Kuby
ne posvecuje dovoljnu pozornost znacenju, povijesti
nastanka, teorijskim raspravama kao ni primjeni pojma
rod u pojedinim znanstvenim disciplinama (ibid.: 17). Sa
stajalista Kuby rod, rodna perspektiva i rodno osvijestena
politika imaju znacenje promicanja prava homoseksualaca,
transseksualaca i interseksualaca, dok se, kako Anic
pokazuje u drugom poglavlju ove knjige, sloZenice s
tim pojmom na temelju pojmovnika Europske komisije i
dokumenta Justitia et pax Njemacke biskupske konferencije
poprilicno razlikuju. Na razini Europske unije znacenje
pojma rod pokriva politike promicanja ravnopravnosti
izmedu muskaraca i Zena (32). Anic istice kako je jedan
od vecih problema kod Kuby taj sto ona kritizira uporabu
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pojma rod i drugih sloZenica koje koristi Europska unija a
da prethodno nije provjerila znacenje tih pojmova; umjesto
toga samo im je pripisala znacenja koja je preuzela od
drugihiproglasila ih ,nepomirljivim i zakletim neprijateljem
Katolicke crkve“ (33). Za razliku od toga, Justitia et pax
proucava znacenje pojma i provedbu rodno osvijeStene
politike kako na europskoj tako i na svjetskoj razini, i
ukazuje na njihovo teolosko opravdanje i uskladenost ,,s
pozivom Crkve da humanizira svijet i uspostavi civilizaciju
ljubavi u kojoj nepravde trebaju biti uklonjene® (33).

U sljedecem poglavlju Ani¢ proSiruje povijesni prikaz
nastanka pojma rod i ukazuje na kljucne tocke njegova
razvoja. Tim prikazom utvrduje da koncept nije usko vezan
uz ,,homoseksualni kontekst, nego uz interseksualni,
transseksualni i feministicki, odakle ga preuzima Sira
znanstvena zajednica“ (59). U ovom se poglavlju autorica
detaljnije bavi prikazivanjem roda u lezbijskoj i gay
populaciji, pokazujuci kako postoje medusobni utjecaji
rodnih i homoseksualnih teorija, ali takoder i time da
prikazivanje roda kao Sifre za homoseksualnost koje
daje Kuby nije opravdano (59). Naime, autorica u ovom
radu postavlja pitanje kako je moguce da rod u katolickoj
literaturi postaje Sifra za homoseksualnost. Dubokom
analizom intelektualnih izvora kojima se koristi Kuby,
Ani¢ pokazuje da njene postavke ne dolaze iz tradicije
Katolicke crkve, nego su preuzete od dviju americkih
autorica — Dale O’Leary i Christine Hoff Sommers, cije
su ideje izrazito konzervativne i fundamentalisticke.
Dalje navodi da O’Leary i Hoff Sommers nisu katolicke
teologinje, vec antifeministicke spisateljice koje svoje
neistomisljenike/ice prikazuju kao neprijatelje Katolicke
crkve (84). Ani¢ navodi kako rod u homoseksualnom
kontekstu nije dostatan za izricanje homoseksualnih
identiteta, vec se vise uklapaju u koncept transroda,
odnosno transrodnosti. Nadalje, autorica u prikazu istice
kako rjesenje na pitanja koja potic¢u rasprave o rodu nije u
tome da se izostavljaili izbjegavarijec rod i vrati na staru
rije€ spol kako zagovaraju neki/e rodni/e teoreticari/ke.
Osobito vaznim smatra pomak od roda kao skupa oznaka,
drustveno pripisanih vlastitosti, do roda kao analiticke
kategorije i kao metakategorije, cime se dodatno stavlja
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u pitanje poistovjecivanje pojma s homoseksualnoséu
(60).

Sljedeca tri poglavlja ove knjige — cetvrto, peto i Sesto
- usko su povezana. U cetvrtom poglavlju autorica
istrazuje izjave i stajalista Svete Stolice o pojmu rod
iznesene na trima vaznim medunarodnim konferencijama.
Najprije na Cetvrtoj medunarodnoj konferenciji o Zenama
odrzanoj u Pekingu 1995. godine, na kojoj je Sveta
Stolica dala temeljnu izjavu o svom stajalistu i odredenju
roda, koja se kasnije uglavnom ponavlja, te na Rimskoj
konferenciji iz 1998. i konferenciji Peking 5+ iz 2000.
godine, odrzanoj u New Yorku. Temeljeci svoju analizu
na Izjavi o tumacenju pojma rod Svete Stolice na Cetvrtoj
medunarodnoj konferenciji o Zenama, autorica kaze da
je rod za Svetu Stolicu utemeljen na bioloSkom spolnom
identitetu, Zzenskom i muskom. Dalje navodi da se Sveta
Stolica poziva na Platformu za djelovanje koja jasno
govori o oba roda te time ,iskljuCuje nejasna tumacenja
temeljena na svjetonazorima prema kojima se seksualni
identitet moZe beskonacno prilagodavati novim i razlicitim
svrhama“ (65). U spomenutoj izjavi Sveta Stolica dopusta
mogucnost propitivanja utjecaja kulture na definiranje
muskih i Zenskih uloga te se ne poistovjecuje rod s
homoseksualnoséu. Suzdrzanost Svete Stolice u odnosu
na homoseksualnost sadrzana je u /zjavi o ogradama i
stajalistima u odnosu na dokumente Konferencije (br. 9
i 10) i ne spominje se u lzjavi o tumacenju pojma ,,rod“
(66).

Nadalje, autorica u petom poglavlju daje analizu uzroka
zbog kojih se pojam rod u katolickim krugovima povezuje
s promicanjem homoseksualne populacije, odnosno
razjasnjava kako dolazi do razumijevanja pojma rod kao
Sifre za homoseksualnost gdje vecu ulogu imaju dogadanja
oko navedenih konferencija nego sami dokumenti, aizmedu
ostalih i snazan utjecaj tumacenja pojma rod katolickih
autora/ica fundamentalistickoga svjetonazora koje
preuzima i Gabriele Kuby. U sljedecem poglavlju autorica
analizira posebne izvore na koje se pozivaju crkveni
dokumenti u svojim stajalistima o pojmu rod, u kojima
vidi utjecaj negativnog i neobjektivnog predstavljanja i



tumacenja roda i rodnih rasprava americkog antifeminizma
i katolickog fundamentalizma.

Sedmo, ujedno i posljednje poglavlje ove knjige donosi
prikaz tumacenja i uporabe pojma rod u teologiji, veCinom
medu katolickim teologinjamai teolozima (uz jednu autoricu
i jedan ekumenski projekt). Na temelju prikaza vidljivo je da
se rod u teologiji shvaéa prvenstveno u smislu drustveno-
kulturnog spola i kao analiticko sredstvo drustveno-
kulturnih i teoloskih konstrukcija spola i hijerarhizacije
spolova. Na temelju analiziranih radova autorica uocava
»pomak od feministickog prema rodnom i od rodnog
prema spolnom istraZivanju u teologiji, pri cemu se pak
spol ne shvaca iskljucivo u njegovom biolosSkom znacenju.
Pomak od rodnog prema spolnom istraZivanju prisutan
je u konceptima spolno osvijestene teologije, osobito
ekumenskom projektu teoloskog istrazivanja spolova u
dijalogu (141). Medutim, vazno je naglasiti da se teolosko
istrazivanje spola u dijalogu dogada na ekumenskoj
razini, dok katolicki autori ostaju uz heteroseksualni
koncept. Naime, katolicki teolozi koji su prikazani u ovoj
knjizi rod tumace u okviru heteroseksualnog koncepta,
dok se pak medu katolickim teolozima mogu razlikovati
i teolozi koji ne prate rodne rasprave i usvajaju postavke
o rodu katolickih konzervativaca te teolozi koji rabe rod
kao analiticko sredstvo teoloskih istrazivanja. Iskorak
iz okvira heteroseksualnog koncepta prisutan je u
ekumenskom projektu teoloskog istrazivanja spolova u
dijalogu ciji ciljevi ukljucuju ,dijalog teologa i teologinja,
sloZenije i sveobuhvatnije razlaganje spola u teologiji i
otkrivanje slijepih tocaka u dosadasnjim feministickim
teologijama, homoseksualnimiteologijama usredotocenim
na muskarce“ (139). Ipak, vazno je naglasiti da postoje
katolicki teolozi koji su u dijalogu s rodnim teorijama i rabe
rod kao korisno sredstvo teolosSkog istrazivanja.

Na posljetku, Anic¢ iznosi ishode svog istrazivanja koje
sazima u pet zakljucnih tocaka iz kojih je vidljivo kako
su stajalista Gabriele Kuby, kao polazna tocka ovog
istrazivanja, uvelike problematicna. U zakljucku knjige
autorica istice da ovo istrazivanje pokazuje kako je
»razumijevanje roda u rodnim teorijama i u Katolickoj crkvi
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znatno sloZenije nego Sto to prikazuje Gabriele Kuby; da
izmedu rodnih teorija i Katolicke crkve ne mora vladati rat
i neprijateljstvo nego dijalog; da se i u teologiji dogada
pomak od feministickog do rodnog istrazivanja, od rodnog
istrazivanja do istrazivanja spola pri cemu spol - kao i u
rodnim teorijama — nema iskljucivo biolosko znacenje koje
je imao prije rodnih rasprava; da je stoga vazno uociti kako
nije samo pojmu rod potrebno tumacenja nego i pojmu
spol. Buduci da upravo pomak od roda prema spolu i u
teologiji otvara prostor raspravama o transrodnosti i o
seksualnim orijentacijama, proglasavanje pojma rod Sifrom
za homoseksualnost moZze usmijeriti rasprave u pogresnom
pravcu“ (187).

Smatram da je knjiga Kako razumjeti rod? Povijest rasprave
i razlicita razumijevanja u Crkvi Jadranke Rebeke Anic,
kao Sto je vidljivo i iz ovog prikaza, vazna za hrvatsku
kako znanstvenu tako i teoloSku scenu iz viSe razloga.
Ponajprije zbog svog doprinosa temi koja je ne samo
nedovoljno zastupljena unutar hrvatske crkveno-teoloske
zajednice nego i u velikoj mjeri nedostatno i pogresno
prikazana. Jadranka Rebeka Anic svojim iscrpnim prikazom
nastanka i razvoja pojma roda uvelike doprinosi i ostalim
znanstvenim podrucjima koji uzimaju rod kao svoje
polaziste u istrazivanjima. S druge strane, njena kriticka
analiza polazista suprotstavljene joj autorice i njenih
stajaliSta savrseni su primjer ostaloj znanstvenoj populaciji
kako se to radi. Autorica svoju poziciju jasno argumentirano
postavlja, a suprotstavljenu do kraja kriticki rasclanjuje
uzimajuci u obzir moguénost razlicitih svjetonazora i
misljenja o temi. Ova knjiga ce, vjerujem, kako i Tomic-
Koludrovic u recenziji kaze, postati nezaobilazna literatura
u daljnjim raspravama i kolegijima koji se ticu pojma roda,
alinadam se i metodologijskim kolegijima. Vaznim dijelom
ove knjige smatram i Mali pojmovnik koji daje detaljnije
definicije pojmova koji su usko vezani uz rod i rodne
rasprave i time omogucava bolje razumijevanje odredenih
polazista navedenih u samoj knjizi.
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Uz knjigu Lidije Dujic, Zenskom stranom hrvatske knjizevnosti, Mala zvona, Zagreb, 2011., 155 str.

Martina Peric

Ponajprije kratka zahvala Dariji Zili¢ ¢ijom sam se
naslovnom sintagmom posluzila barem ovaj put, a
nepatvorenom pjesnickom i kritickom energijom nadahnula
vise no jednom... | ona bi o apostrofiranoj Zenskoj strani
domace knjizevnostiimala Sto reci. Koja je to Zenska strana
i kako se ona uklapa u tzv. ,muski“ kanon i ,musku“
povijest hrvatske knjizevnosti samo su neka od pitanja
koja ova knjiga otvara. Ono Sto autorica pokuSava naglasiti
jest potreba da se s jedne strane usustave Zenski opusi i
poetike te metode njihove interpretacija i (re)valorizacije,
a s druge strane nastoji nam osvijestiti ¢injenicu da govor
o0 tzv. ,Zenskom pismu*“ i ,,Zenskoj knjizevnosti“ cesto
odvodi hrvatske knjiZzevnice u svojevrsni geto dopustenih
Zanrova kao Sto su djecja i didakti¢na knjizevnost. Takva
getoizacija u odnosu na glavni i dominantni prostor
muskog knjizevnog diskursa nastavlja se dobrim dijelomiu
hrvatskim povijestima knjizevnosti koje, kako Duji¢ uocava,
od Zenskih imena navode najcesce Cvijetu Zuzorié, Anu
Katarinu Frankopan Zrinski, Dragojlu Jarnevi¢, lvanu Brli¢-
Mazurani¢, Jagodu Truhelku, eventualno josiVesnu Parun,
dok se dogadalo da je Marija Juri¢ Zagorka (inace nasa
najcitanija knjizevnica) u nekim povijestima i leksikonima
bila zastupljena doslovno — u tragovima!

Cinjenica je da sustavnijih istrazivanja o ulozi i polozaju
knjizevnica u hrvatskoj knjiZzevnosti dosad nije bilo.

TRECA, BR. 1-2, voL. XV, 2013., STRANA 110

Medu rijetkim naslovima koji su vecu pozornost posvetili
knjizevnicama mozZzemo spomenuti LjepSu polovicu
knjizevnosti Dunje Detoni Dujmi¢, no kako ona ne nudi
osobiti metodoloski pomak u pristupu zenskim opusima,
zapravo tek knjigu Lidije Duji¢ moZemo smatrati prvim
pokusSajem sustavnijega pogleda na povijest hrvatske
zenske knjizevnosti i pozicioniranje knjizevnica u kanonu
nacionalne knjiZzevnosti. U tom smislu Dujic istice da su
stolje¢ima Zene u hrvatskom sociokulturnom kontekstu
bile apostrofirane prvenstveno kao junakinje knjizevnih
djela i citateljice, odnosno potrosacice (konzumentice)
muskog proizvoda - teksta. Aktivno sudjelovanje u toj
proizvodnji teksta nije se u vecoj mjeri poticalo, a ako
je i bilo nekih slucajeva Zenskog autorstva, obicno se
radilo o ve¢ spomenutim prostorima djecje i didakticne
knjizevnosti ili ponekad domoljubne lirike (osobito u
vrijeme nacionalnog preporoda). To su bila prihvatljiva i
ujedno krajnje marginalizirana podrucja u kojima su se
Zene mogle pojaviti kao aktivne sudionice knjizevnog
work-in-progressa.

Kao dva referentna mjesta zenske knjizevnosti Duji¢ navodi
Cvijetu Zuzoric i Irenu Vrkljan, a ta dva imena, koja ujedno
omeduju autoricin povijesni pregled nasih knjiZzevnica
i njihovih opusa, stavljena su u odnos kontrapunkta.
Uostalom, valja napomenuti da je ova knjiga nastala na



temelju autoricine doktorske disertacije koja je naslovljena
upravo Kontrapunkt tradicije hrvatske Zenske knjizevnosti.
U kakvom dakle polozaju one stoje jedna prema drugoj
ako ih povezuje samo rodni identitet, a nema odrzivih
knjizevnih poveznica ni kontinuiteta poetika? Upravo je
to kljucni problem Zenske strane hrvatske knjizevnosti —
nedostatak vlastite tradicije i kontinuiteta u poetikama
i opusima pojedinih spisateljica, pri ¢emu je svaka
pocinjala prakticno uvijek od pocetka, bez svijesti o svojim
prethodnicama, uvijek iznova redefinirajuci se samo u
odnosu razlike — Zenskog nereda prema dominantnom
muskom kanonu. Tek u postmodernizmu mozemo govoriti
o promjeni koncepta.

Problematicno pocCetno mjesto nase Zenske knjizevnosti
autorica oznacava Cvijetom Zuzoric, te pritom istice da u
vezi s njom postoje bar dva nacelna problema: prvo, to sto
Cvijeta Zuzori¢ nema knjizevnog opusa, barem ne nekog koji
bi bio sacuvan i nama danas poznat, i drugo, Cinjenicu da
se unatoc nepostojanju opusa Cvijetin lik izdigao na razinu
mitske (zapravo mitizirane) figure u hrvatskoj knjizevnosti.
Drugo referentno mjesto kojim Dujic¢ i zakljucuje svoj
kontrapunkt Zenske knjiZzevnosti jest postmodernisticka
knjizevnica Irena Vrkljan. Naime, autorica istice kako je
upravo prozna produkcija osamdesetih godina prosloga
stoljeca izrazito obiljeZzena pojavom tzv. Zzenskog pisma, i
to mahom autobiografske proze, a tu poetiku zacinje medu
ostalima i Irena Vrkljan. Njezini autobiografski romani,
ponajvise prvi roman Svila, skare, tekstualno konstruiraju
i reprezentiraju Zenski subjekt i svjesnost vlastite pozicije
zene koja piSe, proizvodi tekst. Medutim, Lidija Dujic
proucavajuci ostatak opusa Irene Vrkljan, izrice dosta
ostru tezu o zamoru materijala, odnosno smatra da se
»kontinuirana zaokupljenost istom gradom, prelijevanje
rukopisa preko veé recikliranih ulomaka proslosti,
iscrpljivanje pisma i knjizevnog formata — pokazuju danas
sustavnom greskom proze koja nas je bila zabljesnula
svjezinom prve knjige Svila, skare...“.

Izmedu ovih dviju granicnih figura Duji¢ smjeSta cijelu
plejadu hrvatskih knjizevnica, od dubrovackih renesansnih
pjesnikinja poput Julije i Nade Bunié¢, do prve nase
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profesionalne knjizevnice Dragojle Jarnevi¢, potom od
publike voljene, ali od kritike osporavane Zagorke te
niza gotovo zaboravljenih imena iz prve polovice 20.
stoljeca (Dora Pfanova, Fedy Martincic, Stefa Jurkié,
Mirjana Matic Halle). U pokusaju socioloskog portretiranja
nasih knjizevnica, autorica uocava i neka stalna mjesta
i obiljezja njihovih biografija i opusa. Primjerice, da je
vecina bila iz visih gradanskih slojeva (ili plemickih kad je
rijeC o starijoj knjizevnosti), da su ¢esto ostajale neudane
i bez vlastite obitelji, ali su se zato mnoge od njih bavile
pedagoskim radom. Osim toga, rijetko su se profesionalno
bavile knjizevnoséu, u smislu da su od pisanja Zivjele —
uglavnom su se pisanjem bavile usput, u slobodno vrijeme.
Profesionalnim knjizevnicama koje su od svog pera zaista
i Zivjele mozemo smatrati tek Dragojlu Jarnevic i Mariju
Juri¢ Zagorku.

Dakle, Zensku stranu hrvatske knjizevnosti dugotrajno
prati oznaka amaterskog, a ne profesionalnog bavljenja
pisanjem (za placu). No kao Sto je jos i Virginia Woolf
istaknula u Vlastitoj sobi, zeni koja se zeli u miru baviti
pisanjem ili bilo kakvim drugim kreativnim radom,
potrebna je vlastita soba, odnosno prostor neometanoga
samoostvarenja, jednako kao i financijska neovisnost.
Socijalni kontekst hrvatskog Zenskog pisma u kojem
su najcesce izostajala oba preduvjeta nije iSao na ruku
nasim knjiZzevnicama. Zato Dujic istice kako su se hrvatske
knjizevnice u potrazi za sebi svojstvenim knjizevnim
izrazom cesto okretale autobiografskim i ispovjednim
tekstovima kao i kratkim prozama koji su im s jedne
strane davale moguénost fragmentariziranoga pisanja
(zbog nedostatka vremena i sredstava za studiozniji
pristup duljim i zahtjevnijim Zanrovima poput, primjerice,
romana), a s druge strane takvi su Zanrovi postali gotovo
pa privilegirano mjesto konstrukcije zenskog subjektiviteta.
Feministicka kritika Cesto istice upravo autobiografiju kao
vazan Zanr u osvjescivanju zenskog subjekta u prozimanju
Zivota i literature, odnosno procesu fikcionalizacije
dozivljenog. Prvo lice moze biti jednako zastrasujuce kao
i oslobadajuce. Zanimljivost knjige Lidije Duji¢ nije samo
u tome Sto govori o trenutku prihvacanja tog prvog lica u
zenskoj knjizevnosti i posljedicnog izlaska iz geta negoiu
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Cinjenici da ona sama progovara iz neskrivenog prvog lica
znanosti. A k tome, knjiga je i objavljena u ediciji koja nosi
ime U prvom licu i koja je specijalizirana za autobiografske
tekstove. Autoricin personal criticism, odnosno uvodenje
tog pomalo ,,ekscesnog“ prvog lica jednine u znanstveni
diskurs, koji je u pravilu bio depersonaliziran, a sve u
svrhu pretpostavljene znanstvene objektivnosti, zaokrece
hod Zenskom, ,ekscesnom® stranom nase knjizevnosti
u srce teorijske misli, a kojoj ocito isto tako treba malo
svjeze perspektive, i to iz prvog lica. Naravno, Lidija Duji¢
nije jedina autorica koja se okrenula takvom stilu pisanja
i koristenju osobnog pristupa i iskustva u teorijskom
diskursu — od znanstvenica poput Andree Zlatar i Helene
Sabli¢ Tomic do kriticarki srednjeg i mladeg narastaja,
npr. ve¢ spomenute Darije Zili¢, o¢itom postaje sve ¢esca
i osvjestenija pozicija prvog lica koje progovara jednako
jezikom umjetnosti kao i jezikom znanosti, bez skrivanjaiza
bezli¢nih iskaza i maski neutralnosti i objektivnosti.

Knjiga Zenskom stranom hrvatske knjizevnosti ponudila
je drugaciji metodoloski pristup proucavanju polozaja
knjizevnica u kontekstu tradicije hrvatske knjizevnosti
te njihovih djela i poetickih opredjeljenja, a ujedno je
na jednom mjestu sabrala i mnoge konkretne podatke o
njihovim Zivotima, o povijesnim i drustvenim kontekstima
u kojima su djelovale te o nacinu na koji su predstavljene
u aktualnim povijestima nacionalne knjizevnosti. Autorica
je na pocetku knjige naglasila da se nece baviti stanjem
suvremene hrvatske Zenske knjizevnosti te da je njezin
predmet analize omeden ve¢ spomenutim imenima
Cvijete Zuzori¢ i Irene Vrkljan. No tesko se oteti dojmu
da je ipak Steta Sto se autorica nije barem u jednom
poglavlju pozabavila pitanjem u kojem je smjeru krenula
Zenska strana od osamdesetih godina do danas, je li se
promijenio ili dokinuo kontrapunkt Zenske knjizevnosti
ili su ga samo zamijenila neka druga imena. Tako su
nazalost iz ove analize izostavljeni brojni literarni glasovi
spisateljica srednje i mlade generacije, od vrlo Citane
Julijane Matanovic, Cija se poetika jednim dijelom nastavlja
upravo na autobiografski, ispovjedni modus Irene Vrkljan,
do Sibile Petlevski i Vedrane Rudan, koje razaraju mnoge
knjiZzevne stereotipe pa i one vezane za tzv. Zensko pismo,
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ili niza talentiranih mladih pripovjedacica poput Ivane
Sajko, Olje Savicevic¢ Ivancevié, Maje Hrgovic i drugih
koje tek grade svoje knjizevne nise. Uostalom, moglo bi
se sasvim legitimno postaviti pitanje je li se nesto bitno
promijenilo i po pitanju nedostatka svijesti o tradiciji Zenske
knjizevnosti, odnosno pisu li mlade generacije hrvatskih
knjizevnica sa svije5¢u o tome da imaju prethodnice ili smo
opet na pocetku na kojem se uvijek pocinje od nule, tj. od
pocetka, i tako ukrug.

U svakom sluéaju, knjiga Zenskom stranom hrvatske
knjizevnosti daje velik doprinos istrazivanju spomenutog
fenomena Zene-knjizevnice u Hrvatskoj, a ozbiljnu analizu
suvremenoga stanja knjizevne produkcije i same profesije
te Zenskog udjela u njima ocekujemo ne samo od Lidije
Duji¢ u nekim buduéim istrazivanjima nego i od ostatka
znanstvene zajednice koja bi nam trebala ponuditi sustavan
i pronicljiv pogled na suvremene knjizevne prakse.
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Uz knjigu Darije 2ilié, Omara, Biakova, Zagreb, 2012., 120 str.

Anastazija Komljenovic

Jedna od najpoznatijih slika Salvadora Dalija Postojanost
pamcenja prikazuje otopljene satove u ispraznjenom
prostoru. Motiv nestajuceg vremena u prostoru pustinje
slika je mehaniziranog svijeta u kojemu covjekova prisutnost
nije zabiljeZzena. Ako su ti ,mekani satovi metaforicka
predodzba vremena koje istodobno prozdire samo sebe i
sve postojece“ (G. Neret), postavlja se pitanje kako covjek
moze (pre)zivjeti u svijetu koje ne moze prezivjeti vlastito
vrijeme. U takvom dehumaniziranom vremenu suzava se
ljudski prostor, a time i prostor kulture, koja je njegovo
najvise ostvarenje. Medutim, unato¢ tim suvremenim
negativnim trendovima smanjivanja kulturnih dobara, jos
uvijek postoji niz vrijednih i upornih kulturnih radnika koji
usprkos kulturoloskom sivilu, svojim neumornim pismom
rasvjetljuju stvarnost. Jedna od njih svakako je i Darija Zili¢
- knjizevnica, kriticarka, prevoditeljica, stalna suradnica
na Trecem programu Hrvatskog radija, dugogodisnja
voditeljica programa Mama cita u Multimedijalnom institutu
u Zagrebu, voditeljica tribine Dekonstrukcija u Hrvatskom
drustvu pisaca te knjizevne tribine u Klubu umjetnika na
Susaku u Rijeci. Sudionica je mnogih domacih i inozemnih
pjesnickih festivala, a njen dugogodisnji rad popracen je
dvjema vrijednim nagradama: za pjesnicku zbirku Plesi,
Modesty, plesi dobila je nagradu Kiklop, a za esejisticku
knjigu Muza izvan geta nagradu Junije BeneSic. Prosle je
godine objavila svoju prvu knjigu kratkih prica Omara u

kojoj pokuSava odgovoriti naizazove suvremenog vremena
»konciznim, literarno odnjegovanim crticama, unosedi u ta
ostvarenja osebujnu kriticarsku akribiju, ali i nezaobilazni
lirski senzibilitet* (Lj. Car Matutinovic).

Omara je zbirka kratkih prica strukturno podijeljena u Cetiri
ciklusa u kojima ,,autorica propitujuci fenomene tijela,
urbaniteta, svakodnevnoga Zivota, ali i pitanje identiteta
u suvremenom drustvu, svojim stilski izbrusenim zapisima
nepretenciozno ocrtava sliku vremena iz perspektive mlade
zene“ (Z. Jerkic). Vrijeme je uistinu temeljni unutrasnji
impuls ove zbirke, a to vrijeme nije samo puki protok ili
meteoroloSka Cinjenica vec i pokretljiva viSedimenzionalna
galaksija u kojemu je moguca simultana prisutnost svega u
svemu. Omara u stvari predstavlja vrijeme svijeta, odnosno
vrijeme preispitivanja sustava vrijednosti svijeta, vrijeme
opasnih dokolica, vrijeme sumnji u sebe, vrijeme u kojemu
je bitno odgovoriti na sljedeca pitanja — koji je smisao
pisanja i gdje se nalazi sreca?

Svjetove koji zaokupljuju pripovjedacicu obiljezava
antiteza. Istovremeno supostojanje svijeta umjetnosti i
svijeta burzovnog mesetarenja, svijeta kulture i svijeta
nasilja, demokraticnosti Zapada i mistike Istoka samo
pojacavaju kontrast u kojima balansiraju nasi zivoti. U
takvom vremenu svijeta pripovjedacicu izrazito zanima sto
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je s umjetnoscu; stoga su brojne price u Omari posvecene
toj problematici, cime njezina knjiga dobiva uokviren oblik.
Naime, prvi i posljednji ciklusi su izrazito autopoeticki.
Pisanje ima smisla ako se osjeca radost, unutrasnje
zadovoljstvo koje se manifestira ciktanjem, palucanjem
usplamtjele utrobe koje ce iznjedriti malo tekstualno tijelo
(Ciktanje). Motivima snijega i soli pripovjedacica nas navodi
na zakljucak da pisanje daje radost i okus Zivotu, unatoc
tome Sto se paradigma pisanja i njegova moc okrenula
naglavacke (Sto odli¢no opisuje igrom rijeci pobratimstvo
ljudi u sobama). Trazeci sugovornice za knjizevne teme,
autorica pise knjizevne poslanice drugim spisateljicama u
kojima promislja o statusu pjesnikinja u drustvu i polozaj
knjizevnosti u zemlji i svijetu. Time se Darija Zili¢ u Omari
izravno nadovezuje na teme koje su stalna okupacija
njezinih eseja. U svojoj esejistici ona se bavi intelektualnom
detekcijom i ras¢lambom malignih ¢vorista koja usporavaju
nenasilnu evoluciju drustva ¢ime se dokazuje kao okretna
komentatorica politickih, socioloskih i kulturnih zbivanja.
Mozda u tom kontekstu treba spomenuti knjigu Nomadi i
hibridi. To je u stvari mala kulturoloska enciklopedija koja
se bavi prikazom suvremenih filozofa/filozofkinja, aktivista/
ica, knjizevnika/ica, i u kojoj Darija Zili¢ jasno govori §to se
nacelno presucuje, istice ono Sto se ne namece, podsjeca
na ono $to se zaboravlja, te uporno inzistira na temeljnoj
Cinjenici stvaranja, a to je uzitak. U Omari autorica iznova
preispituje svrhu vlastitog stvaranja i smisla knjizevnih
nagrada, pa listanjem Dostojevskoga, 5to ga je nabavila na
nekom buvljaku, kao da opipava svoj umjetnicki status u
drustvu, te na kraju autoironic¢no zakljucuje kako je kultura
toliko udaljena od stvarnog Zivota da joj treba na vrijeme
izmaknuti (Kultura).

Drugi ciklus zbirke Omara bavi se viemenom razlika koje se
manifestira u obliku simbolickih putovanja. Odlasci u neki
drugi grad, stranu zemlju ili svoju proslost samo su pocetak
traZzenjavlastitog identiteta. Svaki lik koji susre¢emo u ovim
kratkim pricama karakterizira svojevrsna obiljezenost. Bez
obzira susrecemo li likove iz drugih kultura (/svahan), ili
likove koji su etnicki mjesanci (Burano), ili suhomoseksualci
i transvestiti (Zuta suknja), ili su otudeni i iskljuceni
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pojedinci unutar vlastitih obitelji (Jadrija) — njihove sudbine
oznacava svakodnevno sagorijevanje unutar uvrijezenih
gradanskih normi. Oni ne osjecaju pripadnost svijetu jer se
u njemu osjecaju podredeniinesigurni. To su sudbine ljudi
koji pokusavaju nadici ¢vrste podijele i time Cine etnicku,
seksualnu, vjersku, kulturolosku razliku. Ipak, prevladavati
razlike i vlastitu proslost proces je slican sagorijevanju, a
»sagorijevanje traje dugo, polako ispija snagu u tijelu i
podsjeca je na sliku malog nepromisljenog moljca koji srlja
ravno u plamen svijece“. Stoga pripovjedacica na kraju
zakljucuje kako podjele vise nemaju smisla i kako je vazno
fokusirati se na ostvarivanje Zivotnih ciljeva, unatoc strahu,
sumnji i nesigurnosti koje nam svijet namece.

U trecem ciklusu knjige Darija Zili¢ bavi se mozaikom
svakodnevnice ili viemenom trenutka. Rijec je u stvari o
poetickim minijaturama u kojima kratke isjecke iz stvarnosti
pripovjedacica preoblikuje tako da uspostavljaju smisao
i red. Price su polaziste intimnog purgatorija, odnosno
svojevrsna rekapitulacija osobnih iskustava u kojima se
otpustaju kauzalne veze, pa se te crtice odlikuju mjestima
izrazite poeticnosti. Male, svakodnevne stvari, uobicajene
sitnice svojom jednostavnoscu pokrecu (samo)analiticki
vlastite nutrine pripovjedacica umjesno oblikuje kroz
svijet uobicajenih konverzacija, susreta ili doZivljaja. To
su trenutci u kojima dolazi do unutrasnje epifanije, kada
isti svijet vidimo ponovno drugim ocima: ,Progledati
znaci ponovno se roditi, ovaj put iz samoga sebe, odbaciti
zmijsku kosuljicu samodovoljnosti i naci se gol pred
ispraznjenim svijetom, koji unatoc tome ima svoj smisao*“
(Progledatsi).

Omara je zanimljiva knjiga kratkih prica koje vrlo istan¢ano
opipavaju vrijeme, bez dociranja i nametanja vlastitih
rjeenja. Knjizevnica Darija Zili¢ najbolja je kad pise iz
neposrednog iskustva motivirana unutrasnjom impulsom, a
vrijednost koju imaju ove kratke price Cini usredotocenost
na detalje, senzibilnost, te finoca kojima se ¢ine naratoloski
prijelazi. Price nisu strukturirane iskljucivo fikcijskim
instrumentarijem, ve¢ autorica uvodi i epistolosku formu,
dnevnicke zapise, subjektivne komentare novinskih
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vijesti, cime dodatno ocrtava pogled na vrijeme u kojem
Zivimo. Vrijeme u zbirci prica uspostavlja svojevrstan
paradoks: s jedne strane pripovjedacica biljezi kako je
omara omamljenost i snatrenje o mitskom, gdje vremena
nema, dok se s druge strane ¢vrsto hvata u koStac sa
svakidasnjicom s ciljem da je transformira u vremenske
jedinice prihvatljive covjeku. Bez obzira na to sto vrijeme
svijeta u kojem zivimo ne mari previSe ni za covjeka ni za
kulturu ni za umjetnost, Darija Zili¢ nam posredno porucuje
kako je nas najvazniji svagdasniji izazov ostati sretan, biti
radostan, vidjeti svijet u nekom novom obliku.
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Uz knjigu Rosane Ratkov¢ic i Fedora Kritovca, Obrtni spektakl, Leykam international, Zagreb, 2011., 160 str.

Valentina Gulin Zrnic

U istokorijenskim rijeCima sadrzana je tema i pristup ove
knjige: obrti su tema, ponajviSe zagrebacki obrti praceni
u povijesnom pregledu od srednjega vijeka do prve
polovice 20. st., a obrtanje je i metodoloski, epistemoloski
i umjetnicki ¢in koji autori koriste pri senzibiliziranju
odnosa prema gradu, ili, loveci, razumijevajuéii kritizirajuci
»promjenjivu sliku grada“ kako cesto navode autori.
Fedor Kritovac (1938-2011), arhitekt i urbani sociolog,
cetrdesetak je godina objavljivao tekstove o gradu -
esejisticke, kriticke, crtice — uvijek sa snaznim osjecajem
za promjene, pomake, neujednacenosti u gradu, u Zagrebu.
lako s dominacijom u vizualnom, uvidi Fedora Kritovca
davno su otkrili i mirise grada i zvukove grada kao dio
senzacije grada o kojima je pisao. Drugi dio njegova trajnog
interesa bila je politika gradskog upravljanja, odredbe i
zakoni koji ¢ine formalni dio oblikovanja gradskoga zivota
od uredbi o kuénim ljubimcima do onih koje reguliraju
gradnju i sl. Spomenimo uvodno i to da je dio tekstova
koje je Kritovac objavljivao u raznim publikacijama — 15
dana, Komunalni vjesnik, 5ovjek i prostor, Zivot umjetnosti,
Arhitektura i dr.— nedavno objavljen u knjizi indikativnog
imena Otkrivanje grada (Zagreb, ULUPUH, 2010). Dio rada
Fedora Kritovca bio je iizlozbene naravi te su u posljednjem
desetljecu zaredale brojne, opsegom manije, izlozbe na niz
gradskih tema. U jednom takvom poslu, od 2005. godine
zapocela je suradnja i s kustosicom Rosanom Ratkovcic,
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povjesni¢arkom umjetnosti i likovnom kriticarkom te
predavacicom na Odsjeku za likovne umjetnosti Umjetnicke
akademije u Osijeku, ujedno i suradnicom casopisa Treca.
Pocetna suradnja pretvorila se u suautorstvo nekoliko
izlozbi i priloga na MaxArtFestu s temom promjena u
urbanom i vizualnom identitetu jednog gradskog trga —
Kvatric u pokretu (2008), Kvatric crni (2009) te lluzija stabla
i grada (2010). Na tragu navedenih interesa, ali prostorno
Sire (grad), tematski odredenije (obrti) i koncepcijski
cjelovitije (u kontekstu Debordova ,,drustva spektakla®)
uslijedila je izlozba Obrtni spektakl u galeriji Karas 2009.
godine kao i ova knjiga koja prati koncept izlozbe.

Grad iobrtna djelatnost medusobno su prozimajuci: o tome
autori lijepo zbore u prvome dijelu knjige, koji predstavlja
povijesni pregled razvoja obrtne i zanatske djelatnosti u
Zagrebu, utemeljen na dostupnim radovima (Ivan Krstitelj
Tkalci¢, Rudolf Horvat, Marija Sercer i dr.). Bacévari,
brijaci, ciglari, gumbari, iglari, kljucari i lokotari, mlinari,
mosnjari, postolari, riznari ili suknari, sitari, urari, uzari,
pa jos k tome gudacdi, sviraci, slikari i rezbari dio su popisa
srednjovjekovnih obrtnika u Zagrebu koji su hranom,
odjecom, alatima, oruzjem, svirkom namirivali potrebe
stanovnika gradaili drugim rijecima, njih 284 obrtnika koji
su s tridesetak vrsta obrta opsluZivali potrebe stanovnika
Gradeca krajem 14. stoljeca i u prvoj polovici 15. stoljeca



(str. 28-29). U nekim uredbama spominju se hljebarice,
solarice, piljarice, stanovnice grada cija se prisutnost
uredbom biljezi na sajmovima gdje im se strogom novcanom
kaznom zabranjuje istovremeno uz prodaju presti ili tkati
(da ne natepu hranu koju prodaju) ili im se odreduje da
moraju, uz prijetnju novcane kazne, peci ne samo kruh
nego i perece. Rijetka su spominjanja zena u obrtima: uz
ove odredbe koje nacelno reguliraju Zensku obrtnicku i
trgovacku djelatnost, poznate su poimence samo neke Zene
iz ranijih stoljeca — Barbara Kovacic, zagrebacka mlinarica
mlina u Vlaskoj ulici kojega je preuzela 1786. godine ili
Ursula Volf, majstorica dimnjacarka (Zenski vodic po
Zagrebu, ur. B. Blasin i I. Markovi¢, 2006). Osim ove Zenske
perspektive, spomenute uredbe ukazuju na jos jedan aspekt
grada kojeg prepoznajemo i danas — strogu regulaciju, uz
novcane sankcije, za mnoge aspekte gradskoga Zivota,
kako nekad tako i danas, cak i na samom primjeru
trznicke djelatnosti. | kumice na placu, ovjekovjecene u
prikazu kumice Barice na Dolcu, danas podlijezu strogim
odredbama, i to upravo u aspektu higijene i zdravlja:
zabrana prodaje sira i vrhnja na otvorenom u jesen 2010.
izazvala je cak i Strajk kumica, potom su im drvene stolove
za prodaju zamijenili ,,rashladnim vitrinama* kao novim
standardom. Nadalje, bas kao i nekad, o cemu zbori i ova
knjiga, i danas se regulira konkurencija — od nedavno su
zabranjeni prodaja svjezeg sira i vrhnja svim kumicama
koje nisu iz iste ili susjedne Zupanije u kojoj prodaju, a
takvih je njih 90%. Danas, kao mozda i nekad, odredbe
se, unatoc predvidenim kaznama, krse: nekada su mozda
Zene ipak tkale, krateci vrijeme na sajmu i ¢ekajuci kupca,
a danas se jos uvijek moze kupiti svjezi sir iz udaljene
Zupanije ali ,ispod klupe“. Paradoks je naseg vremena
da dok nesto izmjesta iz jednoga konteksta, umjesta to
isto u drugi: u velikom zamahu hrvatskog pohoda na listu
nematerijalne kulturne bastine, cime se cuvaju tradicijska
znanjaivjestine (kao $to je umijece izrade drvenih igracaka,
medicarski obrt ili Cipkarstvo i dr.), domaca znanja o preradi
mlijeka i mljekarskim preradevinama polako se potiskuju,
pod krinkom uredbi o zdravlju i higijeni ili izbjegavanju
konkurencije. Izmjestene iz Zivljenog konteksta podvrgnuta
su dugorocno polaganom izumiranju, no potom ce
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ih se ozivljavati i reanimirati u kontekstu ocuvanja
»,hematerijalne bastine ¢ovjecanstva“. Ovime smo se
mozda izmjestili i iz prikaza same knjige, no jedna opaska
u knjizi ipak nuka na komentiranje: u usporedbi mjesta
trgovanja, suvremeni trgovacki centri i njihova otudenost
suprotstavljeni su trznicama kao mjestima neposrednosti
kontakta, gdje ,,poljoprivrednici i kupci jos uvijek zaista
zadrZavaju svoje identitete” (str. 120). No je li tome tako?
Kumice su uvelike zamijenili preprodavaci, sezonsku robu
iz okolice zamijenila je cjelogodisSnja ponuda robe iz svih
krajeva svijeta, povjerenje kupca moze biti lako poljuljano,
tako da je i trznica dio promjenjive slike grada.

0Odnos neposrednog i posrednog u stvari je sredisnji dio
drugoga dijela knjige koji se i konceptualno i vremenski
prebacuje u suvremenost. Ideje grupe Situacionisticke
internacionale krajem 1950-ih i u 1960-im godinama,
odnosno teze Guya Deborda u njegovu Drustvu spektakla
(1967) inspiracija su za pogled na zagrebacku (i Sire
hrvatsku) suvremenu svakodnevicu, u kojoj se izmice
neposredni dozivljaj stvarnosti i sazima se u spektaklu,
koji autori komentiraju kroz dozivljaj grada u kojemu
integralni dio iskustva urbanog prostora bivaju billboardi,
wallscapeovi i jumbo plakati, i doZivljaj Zivota u kojemu
integralni dio interpretacije nasih iskustva postaju one
koje nam nude reklame o pozZeljnim navikama, odnosima,
osjecajima. Mozda je neko znacenje sakriveno i u tome
Sto smo pojmove za te velike gradske prizore preuzeli,
neprevodivo, simbolicki jos vise obiljezavajuci posrednost
samoga iskustava stvarnosti. Polazeci od sve izrazitijeg
gubljenja obrtnickih natpisa i cimera, sto svjedoci o
nestanku obrtnicke djelatnosti, autori komentiraju i gradsku
odredbu o komunalnom redu koja zaogrnuta idejom
»uljepsavanja grada“ rigorozno specificira kako preostali
obrtnici moraju oblikovati i izloziti svoje oznake, natpise
i reklame. Rijec je o desemantizaciji grada i narusavanju
njegova urbanog identiteta, kako isticu autori, dok s druge
strane svjedocimo o reklamnim panelima koji zastiru grad i
gradska procelja, ni¢im regulirani, pod krinkom financijske
opravdanosti, pri cemu ,,izostaje javno kriticko propitivanje
njihove prisutnosti, vizualnog oneciséenja, agresivnog
pristupa i prisvajanja prostora koji pripadaju gradanima“
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(str. 75). Vizualno, estetika i identitet tri su uporista s
kojima autori krecu u avanturu obrtanja, i to kroz digitalne
fotomontaze u kojima specificne obrtnicke signifikacije
(natpisi, cimeri) umjestaju u nespecificne globalizacijske
reklame kako bi izokrenuli, a time i istaknuli i propitali
dominantne i marginalne pozicije i vrijednosti suvremene
urbane svakodnevice. Na razmedu stvarnog i virtualnog,
za situacionisticke umjetnicke inspiracije autori koriste
postupak montaze — kolaza; stari natpisi bit ¢e umjesteni
u reklamne billboarde, nestajuci obrti oZivjet ce umetnuti
na svjetle¢cim panoima, sintetizirajuci ,igru i revolt“ koji
izbija iz tih autorskih umjetnickih intervencija. U trecem
dijelu Rosana Ratkovci¢ opisno je popratila niz takvih
kolaza predstavljenih na izlozbi 2009. ali i sabranih kao
bogat slikovni materijal u ovoj knjizi.

Jedna od digitalnih montaza, koja ¢e se nacii na naslovnici
knjige, jest i slika HNK s umetnutim Skaricama i iglicom
- nevelikim cimerom s obliznjeg Mazuranic¢eva trga
koju mozemo iscitavati u njezinu viseznacju: u znacenju
krojenja gradske politike, (s)reza(vanja)nja gradskog
prostora, izrezivanja gradanske participacije na svim
razinama, prisivanju javno-privatnog partnerstvaisl. Neka
od tih krojenja po mjerama denacionalizacije i tranzicije,
neoliberalnog trzista te korupcije i netransparentnosti
gradske politike dovela su i do niza zatvorenih obrtnickih
lokala koji na ulice grada gledaju praznih i prasnih
izloga (iz izlaganja ,,Prazni prostori, tranzicijski znakovi i
etnograf-flaneur” B. Mucka na skupu Hrvatskog etnoloskog
drustva, lipanj 2011.). Ako je dakle rije¢ o nestajucoj
praksi obrtnicke djelatnosti, onda je tomu, bit e, mjesto
u muzejima — no, nova muzeoloska praksa i orijentacija
hvata se u kostac s raznim temama, pa tako i s ovom
nasom, obrtnickom koja se pod imenom ,,poduzetnicke
kulture® pokreée u Etnografskom muzeju u Zagrebu,
konkretno s izlozbom Idemo na kavu (2010) koja je
ukljucila pricu i o proizvodnom i o konzumeristickom
aspektu uzitka u tom napitku. Muzejski izricaj, medutim,
ipak ostaje prvenstveno dokumentaran i afirmativan, pa
uz eventualno obrte, izostaje obrtanje, odnosno donekle
mu nedostaje smjelost umjetnickog izricaja, onoga koji
ce kolazirati, ukidati, provocirati, nametati, kao sto je
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to slucaj u izlozbenoj koncepciji Obrtnog spektakla, ili
u umjetnickim intervencijama Andreje Kuluncic koja je
portrete zaposlenica poduzeca NAMA, poduzeca tada u
stecaju, smjestila na gradske billboarde (2000) ili planirana
intervencija Kristine Leko o privremenom prekrivanju
reklama na srediSnjem zagrebackom trgu (2008).

Knjiga Obrtni spektakl prica je o obrtima protkana povijescu,
knjizevnoScu, arhitekturom i napetostima proslosti i
sadasnjosti, a one se posebice iskre u suvremenom
svijetu kao napetosti stvarnosti i spektakla, neposrednog
i posredovanog, dugotrajnog i priviemenog, lokalnog i
globalnog. Te su napetosti krajnostiizmedu kojih se upisuje
i ispisuje ,,promjenjiva slika grada“.



STANJE BEZUVJETNE LJUBAVI MEDU VRSTAMA:
TRANSVRSISTICKA SLAGALICA

Uz knjigu Stephanie Marohn, What the Animals Taught Me: Stories of Love and Healing from a Farm Animal Sanctuary,

Hampton Roads Publishing, Charlottesville, 2012., 183 str.

Lidija Bernardic

Uvod

Sve se ceSce u okvirima knjizevnoga stvaranja, osobnih
ispovijedi, prica o izljeCenju i osobnom rastu i sreci govori i
pise kroz iskustva s drugim zivotinjama. Cini se da se ljubav
sve glasnije i bez inhibicija proSirila na sav zivi svijet usred
kojega smo se kao vrsta zatekli.

Ovaj naslov samo je jedan od takvih koji donosi autoricinu
intimnu pricu, koja sasvim neplanski, vodeci se iskljucivo
osjecajem empatije i unutarnjega kompasa (neki ce reci,
poprilicno ,iracionalnim* vodiljama), prihvaca druge
Zivotinje u svoj Zivot na nacin koji ¢e prerasti u utociste za
farmske Zivotinje — Farm Animal Sanctuary. Inace, uvodno
da istaknem neke autoricine biograme: Stephanie Marohn
autorica je sedam knjiga o prirodnom lijecenju, ukljucujuci
The Natural Medicine Guide to Autism i Natural First Aid
Remedies; urednica je antologija Audacious Aging i Goddess
Shift: Women Leading for a Change. Uz pisanje, bavi se i
energetskim iscjeljivanjem Zivotinja (Energy Healing for
Animals) pomocu tretmana Healing Touch for Animals®
(HTA). 0d 1993. vodi Angel Editing Services, urednicku i
izdavacku agenciju specijaliziranu za publicisticke naslove,
s posebnim fokusom na psihospiritualnost, prirodno
lijeCenje i druge alternativne zamisli i ideje.

Kako se dijeli ljubav?

Ako priznamo cinjenicu o kojoj se u posljednjih nekoliko
godina sve Zivlje raspravlja, a koja se dotice hijerarhizacije
podjele ljubavi medu razlicitim zivotinjskim vrstama, tijek
razvoja zivotne situacije Stephanie Marohn nije nimalo
neobican. Cak je i konstrukcija romana logicna — armatura
koja, vidljiva kroz nazive poglavlja, tematski pridrzava
Citav tekst.

Prvo poglavlje zapocinje ljubavnom pricom izmedu
autorice i malene, bijele, pomalo bajkovite kobile. Njihov
je susret svojevrsna prekretnica nakon koje ¢e kompozicija
Zivota, pa onda i romana, krenuti putem stvaranja
utocista. Ako u obzir uzmemo simbolicku kompleksnost
konjske vrste te dubinu odnosa koju ¢ovjek, izvanserijski
u odnosu na druge udomacene Zivotinje, stvara s ovom
vrstom, postaje sasvim razumljivo zasto autoricinu ljubav
na samom pocetku raspiruje upravo ovo bice. Konji sa
svojim gotovo magicnim utjecajem na ljudsku vrstu nose
privilegiranu ulogu kompleksnog i dubokog upliva na
religiju, umjetnost, drustvena raslojavanja, ekonomiju
i folklor diljem svijeta. Kao takvi, ¢esée su subjektima
ljudske ljubavi, od recimo, primjerice svinja, krava,
koza, ovaca koje najcesce ipak ostavljamo u domeni
Hutilitarizma®, a samim time, kao da ih depriviramo ljubavi
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koju poklanjamo divljim ili tzv. companion Zivotinjama.

Nakon povezanosti koju osjecaju jedna za drugu (o ¢emu
svjedociti moZe, naravno, iskljucivo autorica), sve drugo
slijedi kao prirodna nadgradnja — da kobilica Pegasus
ne bi ostala sama, vlasnik, cija je dva konja i magarca
autorica cuvala do tada, poklanja joj magarca Gabriela. Da
bi pasnjaci ostali u dobrom stanju i pomogli Pegasus da se
izbori's laminitisom (bolesti kopita), autorica nabavlja dvije
ovceijedno janje. Druga se ovca ojanji na samom imanju te
se time broj poveca na cetiri ovce. Zatim na scenu nastupaju
i jeleni, kokosi, sporadicni divlji puranii pauni, a sve ostalo,
moze se reci, pripada povijesti.

Put disperzije ljubavi — put Zivotinja

Svako poglavlje koncipirano je kao prica o bezuvjetnoj
ljubavi koja za autoricu predstavlja stanje duha do kojega
se stize svladavanjem osobnih predrasuda i prepreka koje
nam, posebno u ovom slucaju, stvara drustvo.

Prvo poglavlje tako nam prenosi poruku o odbacivanju
koncepta kontrole nad drugim Zzivim bi¢em, drugo o
dokidanju osudivanja, trece pak o otpustanju tereta
proslosti i straha. Svako poglavlje na kraju price nudi dio
u kojem se rezimira njegova pouka, 5to je autorici svaka od
Zivotinja predstavljena u pojedinom poglavlju znacila i na
koji je nacin dotakla njezin Zivot, prouzrocivsi na taj nacin
njezinu osobnu duhovnui psiholosku izgradnju. Putove koji
je potrebno do toga prijeci nazvala je prema Zivotinjskim
vrstama koje utjelovljuju njezini glavni akteri iz pojedinih
poglavlja. Prvo poglavlje tako u rezimeu na njegovu kraju
nudi zakljucak i uvide u ,,Put konja“ (Way of the Horse),
drugo u,,Put ovce®, trece u,,Put magarca®“, cetvrto nas vodi
»Putem jelena“, peto ,,Putem kokosi (pileta)* itd.

Ovom trendu osobnoga napretka, otkrivanja ljubavi i
povezanosti s ostatkom prirode ocigledno doprinosi i ova
knjiga. Sve se ceSce covjek okrece Zivotinjama, prvo onim
najblizima (tzv. kuénim ljubimcima), zatim tzv. divljim
vrstama i na posljetku i tzv. farmskim Zivotinjama (rijec je
o specistickim odrednicama) kako bi svoju ljubav podijelio
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s njima i na taj se nacin ponovo ukorijenio u svijetu iz
kojega se osjecaizbacen ilibarem pomaknut s ,,prirodnog*
mjesta. Zanimljivo je mozda, pomalo ironicno, pomisliti
na evoluciju zapadnog drustva koje je od zajedniStva s
drugim Zivotinjama krenulo prema njihovoj eksploataciji
(suvremenom holokaustu, kao $to je to istaknuo npr.
Isaac Bashevis Singer), da bi se sada, na prividnom
vrhuncu tehnoloskog razvoja opet okrenulo traganju za
povezivanjem s ,prirodom*.

Ciklus kao da oponasa prirodne cikluse stvaranja, radanja,
bolestiiumiranja. Na 101. stranici ovaj je ciklus Zivota i smrti
autorica izrazila napjevom: ,Hoofand horn, hoof and horn,
all that dies shall be reborn, corn and grain, corn and grain,
all that falls shall rise again.*

Prirodno i divlje u romanu

»Put jelena® koji je tematiziran u cetvrtom poglavlju
izuzetno je zanimljiv. S obzirom na to da se prvi put u
knjizi autorica fokusirala na spasavanje i uspostavljanje
odnosa s tzv. divljim Zivotinjama, nekoliko je bitnih pitanja
iskrsnulo u pokusaju ,,ogradivanja prirode®. Srne su u prici
divlje Zivotinje koje na autoricinu posjedu nalaze trazenu
sigurnost kako bi svoju mladuncad na svijet donijele u
kontroliranijim uvjetima no $to su oni u ,,divljini“. Unatoc
obilju terena, ispaSe i prostranosti samog pasnjaka, taj
ogradeni biotop ipak ne odgovara prehrambenim navikama
ove vrste pa je autorica prisiljena mladunce, koji su navikli
na ogranicenje sigurnog pasnjaka, otjerati u slobodu.
Unatoc silnoj ljubavi koju osjeca prema ovim mladuncima,
vaznije je integrirati ih u mati¢no krdo koje slobodno luta
susjednim podrucjima. Jednako je tako bitan i pravni
faktor — zadrzavanjem tzv. divljih Zivotinja u zatocenistvu
krsila bi zakon?

Ovaj primjer ,tough love* (,Cvrste ljubavi“), kako ga u
sljedecem poglavlju naziva autorica, samo je jo$ jedan
dio kompleksne ljubavne, transvrsisticke slagalice koju
pokuSavamo sastaviti kroz diskurs o ljubavi prema drugim
Zivotinjama. S jedne strane, autorica druge Zivotinje
promatra kao komunikatore, medije koji nam mogu



prenositi poruke, s kojima se moze stupiti u neku vrstu
telepatskog odnosa (asocijativne, mentalne slike koje
razmjenjuje sa Zivotinjama iz svoje blize okoline), koje
imaju pravo na suverenitet postojanja i to takvog koje
im omogucava prozivljavanje njihova punog potencijala
vrste, no s druge strane ona je ta koja se u odredenim
situacijama mora postaviti kao voda, voditeljica (leader),
koja nece popustiti blejanju prestrasene ovce koja samo
Zeli unici natrag u prostor u kojem se osjeca sigurno (i
time samoj sebi osiromasiti Zivot) niti dopustiti da njezina
kobila Pegasus u medusobnom odnosu bude voda kako
bi prevenirala potencijalno opasne i rizicne situacije.
Sesto se poglavlje zato bavi ilustriranjem ,,Puta slobode i
pripadanja“, a s obzirom na to da je autorica intervenirala
u integriranje preplasene ovce u ostatak krda, mozda ga
zato i nije posvetila nekoj posebnoj Zivotinjskoj vrsti — ovaj
je put morala prokrciti sama. lako ovaj ambivalentan odnos
moze zbuniti i zacuditi, zapravo se ne razlikuje mnogo od
bilo kojeg drugog diskursa o ljubavi, skrbi, njezi i odgoju,
cak i onog kada govorimo o odgoju djece, resocijalizaciji
zatvorenika, kriminalaca, lijeCenja osoba s posebnim
potrebama i poremecajima poput autizma (u ¢ijem lijecenju
takoder sve uspjesnije sudjeluju druge Zivotinje) i sl.

Iscjeljivanje kroz Zivotinjske price: ljubav kao zrcalo i kao
rjecnik

Posljednji su dijelovi knjige istinske price samoiscjeljenja,
meditacije i autobiografske skice egzistencijalnih, ponekad
tjeskobnih zivotnih situacija. ,,Put lijecenja“i,,Put umiranja“
(sedmo i osmo poglavlje) istinski su ispiti koji na kusnju
stavljaju koncept ljubavi kako ga definira ljudska vrsta.
U nastavku knjige — koji pruza svojevrstan antiklimaks,
rasplet osobnih prica pojedinaca, drugih zivotinja u
bolesti i umiranja — Cini se kao da kroz promatranje ovoga
Zivotnog procesa ciklicke obnove i unistavanja, Citatelj/
ica uci o sebi.

Znace liovaji slicni naslovi (kojih se svake godine producira
impozantan broj) da je recept za vracanje ljudskostivracanje
prirodi, prirodnim procesima i nacinima komunikacije sa
svim ostalim zivim bi¢ima (ali i onim ne-zivima u modusu
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predaka) lijek za sve suvremene drustvene i kulturoloske
nedace? Postaje ocigledno da je osjecaj ljubavi sve prisutniji
u narativima o drugim Zivotinjama i da je sve prihvatljivije
o tome govoriti, razmisljati i pisati.

Sli¢ni narativi o ljubavi prema zemlji, Zivotinjama, biljkamai
duhovima predaka, a kada potjecu iz plemenskih zajednica
ili pojedinaca koja predstavljaju ,,urodenicka“ stanovnistva,
klasificiraju se kao etnografske crtice, Samanizam,
animisticki elementi egzoti¢nih sustava vjerovanja,
kurioziteti ili mozda svjedocenja o tome koliko se Zivot nas
suvremenika/ica promijenio.

Fenomen ljubavi na taj nacin zauzima prijelomno mjesto:
poput premosnice je koja pokusava spojiti nekoliko umjetno
stvorenih opozicija: opozicija ljudsko i ne-ljudsko (gdje je
predstavnik ljudskog covjek, a ne-ljudskog druga zivotinja),
opozicija humano i animalno (gdje je primjer humanosti
eutanazija, a primjer animalnog prepustanje procesu
smrti bez intervencije lijecnika i medikamenata), i na kraju
opozicije otudenosti, civiliziranosti, znanstvenosti (gdje
su zivotinje objekti eksploatacije, vrste pod dominionom
ljudske vrste) nasuprot ideji cjelovitosti, uskladenosti s
prirodom, emotivnosti (gdje se Zivotinje tretiraju i ostvaruju
kao svjesne jedinke, komunikatori koji pokuSavaju s nama
izmjenjivati poruke, i jednakovrijedna bica).

Ljubav prema drugim Zivotinjskim vrstama i narativi koji
0 njoj svjedocCe pokusaj su redefiniranja statusa koji
druga svjesna bica imaju u nasim Zivotima, ali i vjezba i
zadovoljstvo koje svakoj osobi pomazu u obogacivanju
kvalitete Zivota, ucenju drugim nacinima komunikacije i
smanjivanju koliine svakodnevnog stresa.

lako su svi ovi razlozi pragmaticni, ovaj pokret svojevrsne
self-help i ljubavne literature predstavlja dijaloge (jer
svaki ¢e autor/ica tvrditi da se upravo o tome radi) izmedu
razlicitih Zivotinjskih vrsta — ljudske i ne-ljudske Zivotinje.
Iz socioloSke i antropoloSke perspektive, zanimljivo je
postaviti pitanja o uzrocima gomilanja ovakve literature
te pokusati protumaciti kulturne mehanizme koji su do te
pojave doveli. Je li ljubav nova stepenica koja ¢e nas odnos
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s drugim Zivotinjama promijeniti, podizuci je na novu, visu
razinu, ili je implikator povratka na neki drevniji, davniji i
mozda ,,prirodniji“ nacin povezivanja sa svime oko nas,
pitanje je koje tek treba rasvijetliti.
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UPUTE SURADNICAMA/SURADNICIMA

Prethodno neobjavljeni rukopisi dostavljaju se redakciji Trece u elektronskom formatu (putem elektronske poste) u Microsoft
Wordu (.doc). Tekstovi ne smiju obasizati vise od 25 kartica, a prikazi 5 kartica. Rukopis znanstvenog rada mora sadrzavati
sazetak do 100 rijeci i popis kljucnih rijeci. PoZeljno je da saZetak bude priloZen i na stranom jeziku (engleski, francuski, njemacki)
od 300 do 500 rijeci. Sve rukopise prvo Citaju urednici/urednica broja, koji/koja odlucuje o tome hoce li ih proslijediti dalje,
dvama vanjskim recenzentima.

Tekstove treba pisati s dvostrukim proredom i Sirokim marginama (lijeva margina 4 cm). Tablice i ostale ilustrativne materijale
treba predati u zasebnim dokumentima s obaveznom naznakom gdje se nalaze u rukopisu. Sve termine i nazive na stranim
jezicima treba pisati kurzivom. Biljeske u tekstu oznaciti arapskim brojkama i navesti na dnu stranice. Navedenu literaturu u
tekstu i biljeSkama navesti u skracenome obliku, npr. (Rich 2002:49). Dakle, navode se autor, godina izdanja i broj stranice
koja se referira.

Raspored elemenata u tekstu: 1. Naslov teksta; 2. Ime, prezime, institucija i adresa; 3. Sazetak do 100 rijeci na jeziku na kojem
je tekst pisan; 4. Posveta ili epigraf; 5. Tekst ¢lanka; 6. Popis literature; 7. Sazetak na stranom jeziku (300-500 rijeci).

Popis navedene literature urediti abecednim redom prema prezimenima autora i kronoloski za svakog autora (a ukoliko su istih
godista, naznacuju se abecednim redom, npr. 2006a, 2006b). Popis navedene literature treba urediti prema ovom modelu:

a) za knjige
Russo, Mary. 1993. The Female Grotesque: Risk, Excess and Modernity. New York i London: Routledge.
b) za clanke u casopisu
Prica, Ines. 1991. ,,Granice obicaja“. Narodna umjetnost 28, Zagreb, str. 243-267.
©) za tekstove iz zbornika
Juri¢, Hrvoje. 2000. ,,Princip ocuvanja Zivota“. U: Izazovi bioetike. Ur. Ante Covié. Pergamena, Hrvatsko filozofsko

druStvo, Zagreb, str. 141-148.

Lijepo molimo suradnice i suradnike da se pridrzavaju uputa, u protivnom ¢e radovi biti vraceni na doradu. Urednistvo nije
duzno vracati zaprimljene tekstove.

Rukopise slati na adresu: Centar za Zenske studije
Dolac 8
10 000 Zagreb
e-mail: treca@zenstud.hr
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